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EPIGRAFE

Os limites de minha linguagem sdo também

os limites de meu pensamento

Ludwig Wittgenstein



RESUMO

A presente dissertagdo faz uma releitura do romance O Nome da Rosa, de Umberto Eco, a
luz da semidtica, a teoria geral dos signos,. Fruto do imagindrio, a fic¢do literaria espelha a
teoria da representag¢do e a fenomenologia, nas quais encontram-se os fundamentos da se-
midtica peirceana. Apresentamos os correlatos do signo triddico de Charles Sanders Peirce
entremeados a narrativa ficcional, de modo a estabelecer relacdes entre as obras de ficg¢ao e
as habilidades cognitivas, as quais sdo necessarias para a criagdo e aceitacdo do imagina-
rio, e imprescindiveis no processo de aquisi¢ao e reelaboragdo do conhecimento. Ao anali-
sar a relagdo autor/obra/leitor, tecemos consideragdes acerca de nossa propria existéncia na
identificacdo entre a historiografia que permeia a obra e o contexto histérico e social ao
qual permanecemos amalgamados. A ldgica e o raciocinio, recursos fundamentais na cria-
¢do do romance policial, sio também norteadores de nossas acdes, cuja analise fazemos
com o auxilio da teoria do hébito de Pierre Bourdieu. E entretecendo o imaginario com
nossa propria existéncia que demonstramos as contribui¢des significativas que a semidtica
e a literatura representam para a compreensao do ser humano enquanto sujeito de sua pro-
pria existéncia.

Palavras-chave semiose - cognicdo - literatura



SUMARIO

APRESENTACAO 8
1. INTRODUCAO 12
1.1 ReSUMO dO FOMANCE .. .eeeeuiiiiieiiieiirieitnteiirt ettt ettt ettt n e esennis 14

2. LITERATURA, REPRESENTACAO E SEMIOTICA: breves apontamentos te0riCoS.......sersersees 20
B B O e | LT N 1<) 2 1 1 2 TSRS 21
2.1.1 O 10mMAaNnCe POLICIAL .....eoiiiieiiiiiee ettt ettt ettt ettt et et eneenene 24

2.2 O NOME A8 ROSA ...ttt ettt ettt ettt a e st ettt et eae b eae et saeaes 28
2.3 Como deve ser 0 mundo para que Me PAreGa aSSIM?........ceerreererreerrerreereeereereesreesseseessesseessesssesseseens 31
2.3.1 A teoria da IEPIESENTAGAO ........cceervieeieriieiiesieeetesteete et eeesteeseeteesseereeseessessesseeseessessessseseessensenns 32

2.3.2 O SIZNO0 HNGUISTICO. . cuvievieiiieieieeiecteeteteete sttt e sttt e steesae s e eaesbeessesseessesseesseeseesesssessesseessensenseenns 35

2.3.3 As triades peirceanas na relagdo autor/obra/leitor..........cceiveveriieriieieiieiee et 36

2.3.4 O SIZNO € & TEPIESCNLAGAO. ... .veeurerererrererereerieteesteteestesseeseassesseessesseessesssesesssessesssessesssessenssensenses 36

3 . PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS...... 40
4 . A FICCAO LITERARIA: UMA TEIA SEMIOTICA 43
4.1 O processo de SIGNTTICAGAO. ....cuueuirieriieieriieiteeteetestterte st eteseesteeaeteesaesseessesseensesseensesseensesssensessaensens 44

o B O I T s O I =10 Yo} <1 PP 45



4.2 Os (des) caminhos da SEIMIOSE. .......cc.ecveeviiuierieieieeteeteeeereetesseereeseeese e ereesseesseseessenseenns
4.2.1 A SCINIOSE € & TOSA..ueeurieuiintieuiieiieteeteentesite e st et et et e ette bt ebte bt esee bt eaeesbeeseenbeeneesbeeneenbeas
4.2.2  As chaves INTEIPrEtAtiVAS .....c.ecviecverrieiieiieieseenteseesteseeteeteeseesaeseeseesseessessesssesseessessens
4.2.3 O MiStErio € 0 INTEIPIELANTEC.....c.eccverves verrererieieeieteeseeteeseseeseesseesesseessessesssessesssensens
4.2.4 O interpretante € @ SIZNITICAGAOD .....c.eevviiueeeierieieeiieteeeet ettt eae e eeaenreas

5.0 REAL/IMAGINARIO: UM ENTRETECIMENTO PARA ALEM DA FICCAO

5.1 O iMagINArio € 8 HNZUAZEIM ......c.eevieeieiieeierie ettt et ee e ste et e sseenaesseessessaessessnensensnens
I O I ) o] [ T0 I (<7 o RSP URSTRS
IR IO 20N G 110) TR 1e] o) - TP

5.4 O TEITOT € @ SEIMIOSE ..vvvvviiiiiiiiiiies ceteeeeeeeeeeeeeeeesaeeeeeessiateeeeessataseesssassaseeesssassaseeeessnsseseesssnnnes

6. A COGNICAO E A LITERATURA

6.1 A 10ZICA € O TACIOCINIO «..eeuviiieniieiieteettet ettt ettt ettt ettt et sbe et et e e saeeneesaeas
6.2 A abducdo como flauta de Pamn .........c..cocviioviiiiiecieecee et

6.3 Signo, literatura e cogni¢do: uma triade significativa ..........cccoecerererenenesieeee e

7. CONSIDERACOES FINAIS

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

102

107



APRESENTACAO

A linguagem humana, nosso principal instrumento de interacdo, manifesta-se através
de cerca de trés mil linguas distintas, sendo incontaveis os dialetos e variantes nas quais se
desdobra. Ainda assim ¢ possivel que uma mensagem elaborada em qualquer ponto do plane-
ta, em qualquer destas linguas ou dialetos, seja compreendida por quem assim o desejar,
mesmo que para tanto seja necessario recorrer a tradutores e/ou intérpretes. O fascinio por
este recurso, que nao s6 nos difere dos demais seres vivos do planeta, mas também nos confe-
re alteridades étnicas, localizacdo geografica e até posicao social, me acompanha ha muito
tempo.

Iniciei meu contato com as letras em uma pequena escola multisseriada, com uma
professora secundarista que nao falava minha lingua (alemao) e muitos colegas de classe na
mesma situagdo. Pela primeira vez senti que as variantes lingiiisticas podem complicar as re-
lagdes entre os individuos, ainda mais quando se € o que esta em posi¢cdo de desvantagem no
processo de interacdo. A lingua materna € tdo inerente ao individuo, que Bakhtin (1997, p.
108) diz que o sujeito ndo a adquire, sendo nela e por meio dela que ocorre o primeiro des-

pertar da consciéncia. Neste caso, foi um despertar sofrido. Ser alfabetizada na concepgao da
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Escola Nova, que valorizava sobremaneira a memorizagao € os exercicios de repeti¢do, ¢ ain-
da aprender uma segunda lingua, constituia um desafio significativo para alguém de apenas
sete anos. No entanto, sem me dar conta, estava escrevendo e falando na “lingua da professo-
ra”, pois a televisdo ainda ndo fazia parte de meu cotidiano. Li também os primeiros livros,
que se tornaram a paixao de toda vida. Foram quatro anos avidos, que passaram deixando
como principal marca uma nova aptidao: a leitura.

Sem poder estudar por ser filha mulher de pai conservador, conclui o primeiro grau
através dos exames supletivos. Passei a estudar em casa, com o material de meus irmaos que
podiam freqlientar a escola regular. Para livrar-se de vendedores insistentes, papai também
comprou uma colecao de livros, que passei a estudar com afinco. Conseguida a aprovagdo e ja
munida de argumentos mais convincentes, fui matriculada no segundo grau em um educanda-
rio do modelo tecnicista, que oferecia ensino profissionalizante. Optei pelo magistério. Nos
primeiros dias de aula ja senti a lacuna que teria que ser preenchida: o aprimoramento de mi-
nha competéncia lingiiistica, principalmente em relacdo a escrita, mas também na oralidade.
Caracteristicas da lingua materna haviam-se misturado a dialetos os mais diversos em um
processo de interagdo verbal que se refletia nos atos de fala e na produgdo escrita. Felizmente,
a consciéncia da dificuldade resultou em um empenho significativo para amenizar o proble-
ma.

A primeira oportunidade de emprego surgiu ainda na metade do curso secundario em
uma pequena escola do interior, estruturada da mesma forma que fora aquela na qual havia
sido educada. A principio imitei minhas professoras. Depois, mais segura e apoiada pelas di-
ficuldades de meus alunos, fui criando estilo. Nosso principal desafio constituia-se na apro-
priacdo de padrdes de linguagem aceitaveis, devido as variantes que compunham o universo
semantico coletivo. Nao sei até hoje se para facilitar ou dificultar ainda mais as coisas, eu

lutava contra as dificuldades ocasionadas pela influéncia da lingua alema, e eles, do italiano.
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E claro que estou me referindo as dificuldades que tinhamos todos em relagdo ao portugués
padrdo, pois a escola €, reconhecidamente, a institui¢do responsavel pela socializacdo do saber
e neste momento encontrava-me em posicao de selecionar e conduzir as atividades que seriam
levadas a efeito, o que me conferia uma responsabilidade consideravel. Durante trés anos
aprendi a ensinar, mas principalmente aprendi a conviver, ouvindo opinides e conselhos edifi-
cantes.

Uma oportunidade de atuar como professora em um Projeto de Educagao Rural surgiu
em seguida, fazendo-me perceber que era indispensavel buscar o Curso Superior. Considerei
que se tivesse que passar mais quatro anos as voltas com os livros, teria que ser com aqueles
que sempre foram meu encantamento.Optei pelo curso de Letras-Portugués. Entre todas as
disciplinas ministradas, dispensava atengdo especial aquelas que mantinham rela¢do direta
com o curso de minha escolha: Lingiiistica, pelas descobertas que possibilitava em relagdo a
etimologia e a evolucdo da lingua; Portugués, pelos textos lidos, analisados e produzidos, mas
principalmente Literatura, pelo contato simultaneo com o fantastico e o real. Um ano apds a
conclusdo da licenciatura, busquei uma especializagdo, tendo assumido a dire¢do do Projeto
em que lecionava. Considerando-me preparada, me acomodei.

A busca da estabilidade e a propria inquietacdo, que sempre toma conta de mim quan-
do fagco a mesma coisa por muito tempo, me levaram a fazer o concurso do Magistério Publi-
co Estadual. Solicitei minha demissdo da dire¢do do Projeto e fui trabalhar exclusivamente
com a escola publica. Passei entdo a ouvir constantemente a mesma resposta as minhas inda-
gacdes sobre o conteudo em questdo: professora, eu ndo entendi. Nos conselhos de classe, os
colegas diziam quase a mesma coisa: parece que os alunos ndo entendem o que estamos fa-
lando. No ambiente escolar, onde a compreensdo ¢ fundamental para que o conhecimento
possa ser reelaborado, tais consideragdes suscitaram reflexdes e angustias partilhadas que

originaram o caminho que ora trilho. Um folder do Mestrado em Ciéncias da Linguagem da
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UNISUL, trazido por uma amiga, colocava-me novamente em contato com o conhecimento
institucionalizado.

Em um ambiente onde a linguagem ¢ abordada sob varios aspectos, a certeza de que
ela é o principal instrumento no processo de conhecimento foi reiterada a cada disciplina cur-
sada. A lingua foi estudada em sua historia, na estrutura que a compde e em seu incomensura-
vel processo de significacdo. Minha atengao foi cativada pelo signo lingiiistico, em suas dife-
rentes concepgoes tedricas, e optar pela teoria geral dos signos, Semidtica, para a realizacao
deste trabalho foi uma decorréncia natural do caminho trilhado na procura de um conheci-
mento mais amplo de linguagem. Ciéncia que contempla a percep¢do dos fendmenos, sua
interpretacdo e nossa capacidade de compreendé-los no processo de substituicdo de um signo
por outro mais completo, mais desenvolvido, ¢ instrumento pertinente a analise da linguagem
em uma de suas manifestagdes mais interessantes: a criagdo do fantastico e do imaginario
ficcional.

A leitura vem sendo incentivada por pais e educadores como facilitadora no processo
de conhecimento, ndo sendo recomendada somente para fins pedagogicos. Sendo admiradora

do Romance Policial, este sera meu objeto, e a Semidtica, meu instrumento de analise.
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1. INTRODUCAO

O reconhecimento da leitura como instrumento capaz de ampliar conhecimen-
tos e desenvolver habilidades de raciocinio e desempenho lingiiistico ¢ crenga partilhada por
grande parte dos intelectuais da atualidade, da qual o senso comum nao duvida. Em suas dife-
rentes construgdes, diverte e informa, possibilitando o (re) conhecimento de um mundo real
visitado nas palavras dos que o descrevem e viabilizam a criacdo de universos particulares,

idealizados pelo autor e recriados pelo leitor segundo as limitagdes de seu universo cognitivo.

A relagdo autor-leitor efetiva-se na leitura do material escrito. A profundidade
desta relacdo e a maneira como ambos, leitor e escritor, serdo afetados por ela, depende de
uma série de questdes das quais uma parte centra-se na construcao e outra no que dela se de-
preende. Quando escrevemos fazemos uso de memorias e lembrancas que misturam conheci-
mento cientifico e senso comum em um contingente de recursos que conferem a criagdo uma
identidade particular que remete ao criador, individualizando seu estilo. Servimo-nos de um
codigo lingiiistico que oferece iniimeras possibilidades de expressdo para a mesma idéia, den-

tre as quais utilizamos aquela que acreditamos produzir o efeito mais adequado ao contexto
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em que sera expressa. Quando lemos, ativamos nossas lembrancas e nos servimos delas para

contextualizar as informagdes contidas em nosso objeto de interesse.

Percebe-se que a efetiva interagdo depende de memorias partilhadas, interesses
comungados e também da habilidade do autor em envolver seu leitor em sua construgdo, de
modo que este reconhega naquela algo que venha ao encontro de seus anseios ao escolher sua

leitura.

Na literatura de fic¢do alguns limites da logica podem ser desconsiderados, o
que permite a construgdo de enredos surpreendentes nos quais as leis sdo estabelecidas pela
habilidade do escritor e endossadas pelo interesse e aceitacdo de seu publico. As fronteiras do
tempo e do espago podem ser rompidas, a lei da gravidade desconsiderada e a ordem social
subvertida. Quem escreve serve-se da capacidade de abstragdo e imaginag¢ao de quem lé, esta-
belecendo uma certa cumplicidade que justifica a infragdo de quaisquer normas ou conven-
¢oes. Sua leitura pressupde uma certa atitude, na qual o leitor é auxiliado pelo autor em todo
processo, principiando pela apresentacao do objeto, sua relacdo com o meio, € possiveis asso-

ciacdes com fatos e/ou acontecimentos que compdem a trama.

Hé neste entrelacamento autor/texto/leitor uma semelhanga com o processo
cognitivo de aquisicdo de conhecimento, no qual a aten¢do ¢ despertada por um objeto de
interesse ¢ do qual procuramos saber tudo o que de significativo ja se disse a respeito, passan-
do a compor definitivamente nosso universo semantico quando formos capazes de relacionar

um numero consideravel de suas implicagdes.

Construir uma obra de fic¢do literaria implica em munir o leitor de meios capa-
zes de efetivar sua recriagdo, de modo que o texto escrito configura-se como signo de algo

que, ao ser significado, suscita a representacdo deste signo a ponto de transforma-lo em sua
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“imagem mental”. Assim, evidencia-se uma co-relagdo necessaria entre nossa capacidade de
receber representacdes, ou seja, de criar imagens mentais, € a criagdo e aceitacdo do imagina-

rio.

Por ser a semiotica a teoria geral da representacdo e do signo, faremos uma des-
cricdo dos recursos empregados por Umberto Eco na constru¢ao de O Nome da Rosa a partir
de suas contribuigdes, em uma tentativa de descrever este entrelacamento entre a fic¢do e a

significacao.

1.1 RESUMO DO ROMANCE

Em uma manha de fins de novembro, no século XIV do periodo medieval,
chega a certa abadia italiana cujo nome nao pode ser revelado, frei Guilherme de Baskerville,
franciscano, inglés, discipulo de Roger Bacon e amigo pessoal de Guilherme de Ockham.

Traz com ele seu escrivao e discipulo, Adso de Melk.

Apobs uma curva do caminho, deparam-se com um agitado grupo de monges e
famulos. Um deles os sauda, apresentando-se como o despenseiro Remigio de Varagine. Cor-
dial, o despenseiro envia um mensageiro a abadia para anunciar a chegada do esperado visi-
tante. Frei Guilherme agradece ao despenseiro por interromper a perseguicdo para sauda-lo, e
indica a dire¢cdo tomada pelo cavalo fugitivo. Indagado sobre quando o vira, Guilherme afirma
nao té-lo visto. No entanto, faz uma descrig¢do tao detalhada do animal, que deixa os persegui-
dores e Adso perplexos. Realiza tal feito, observando as marcas deixadas pelo animal, por

ocasido de sua fuga.
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Apos breve repouso na abadia, recebem a visita de Abone, que relata a Guilherme
a estranha morte de Adelmo de Otranto, jovem monge e mestre miniaturista que trabalhava na
biblioteca, adornando manuscritos. Adelmo fora encontrado morto no fundo da escarpa, e as
janelas fechadas do Edificio levaram a crer que nao se suicidara. Ao contrario, parecia ter sido
empurrado por for¢a humana ou diabdlica. O abade solicita a Guilherme que investigue o
ocorrido e lhe da o direito de mover-se livremente pela abadia e interrogar os monges. Faz, no

entanto, uma restricdo intrigante: o ultimo andar da biblioteca ndo pode ser adentrado.

Em caminhada pela abadia, Guilherme e Adso encontram Salvatore, um estranho
monge de aparéncia disforme e que mistura varias linguas ao falar. A expressao “Penitenzia-
gite” emerge entre seus dentes negros e afiados, o que leva Guilherme a perguntar se 0 monge

vivera entre os frades de Sdo Francisco, o que € negado com veeméncia.

Ao entrar na capela, Guilherme revé seu amigo Ubertino de Casale, um espiritual
franciscano acusado de heresia. O ancido sugere a Guilherme que dirija sua atengdo para duas

diregodes: a luxtria e a soberba.

Na saida, deparam-se com Severino, o padre herborista que cuida dos banhos, do
hospital e dos hortos. Conversam sobre plantas, ¢ Guilherme indaga sobre ervas que possam
causar alucinagdes. Em resposta, Severino afirma que as plantas que curam também podem

matar. Seu efeito depende do uso.

A tarde, Guilherme e Adso adentram o scriptorium, onde sdo apresentados aos
monges que ali realizam seu oficio: Malaquias, o bibliotecario; Berengario, seu auxiliar;
Venancio, tradutor grego; Béncio, que se ocupa da retdrica; além de um grupo de miniaturis-
tas de varios paises. Na mesa do falecido Adelmo, admiram as imagens disformes que deline-

avam um mundo as avessas € ornavam as paginas dos livros traduzidos.
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Um trecho de poema citado por Adso, provoca riso em Malaquias, ao qual jun-
tam-se os demais monges presentes. Enquanto riem, um ancido cego se aproxima sem ser
percebido e repreende o grupo com severidade. Trata-se de Jorge de Burgos, a quem muitos
dos monges presentes t€ém como confessor. Trava-se entre ele e Guilherme um didlogo sobre a
licitude do riso. Jorge afirma que o riso deforma o rosto humano, assemelhando-o ao dos si-
mios. Diz que ¢é preciso manter a severidade da conduta para merecer a misericérdia divina

por ocasido da chegada do Anticristo.

Nas forjas, Guilherme conhece Nicola de Morimondo, mestre vidreiro, e lhe mos-
tra seus oculos. Nicola encanta-se com o objeto, que lhe ¢ desconhecido. Conversam sobre
substancias capazes de provocar visdes ¢ que, segundo o vidreiro, sdo usadas para inibir in-

cursdes indesejadas a biblioteca.

Ao cear no refeitorio, Guilherme e Adso sdao apresentados a Alinardo, 0 monge
mais idoso na abadia. Observam também o movimento dos demais monges, no intuito de des-

cobrir um segundo acesso a biblioteca.

Na manha do segundo dia de Guilherme na abadia, as orag¢des sdo interrompidas
por servos que encontram o corpo do segundo monge, mergulhado no sangue recolhido dos
porcos abatidos.Trata-se de Venancio, o tradutor grego. Seu corpo ndo apresenta nenhuma

contusdo € 0 monge parece morto como que por encanto.

Em referéncia ao trabalho do falecido, Béncio declara que Venancio dissera que
Aristoteles dedicara um livro inteiro ao riso. E repreendido por Jorge, que afirma que se tal
livro fora escrito, a providéncia divina ndo permitira que fosse lido. Estranhamente, Mala-

quias, Berengario e Jorge, parecem impedir sutilmente a aproximagao de Guilherme da mesa
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que fora de Venancio. Mordaz, Béncio langa suspeitas sobre a licita escolha dos ultimos bi-

bliotecarios e revela que o ocupante do cargo ¢ candidato natural a sucessao do abade.

O ancido Alinardo adverte Guilherme sobre os perigos de adentrar a biblioteca,
descrevendo-a como um labirinto construido para desorientar ¢ que se defende por si sd, in-
sondavel como os mistérios que abriga. O velho monge também relaciona as mortes a vinda
do Anticristo, que se anuncia por intermédio das sete trombetas do apocalipse: a primeira

morte no gelo, a segunda no sangue. Em atitude profética, prediz a terceira morte pela dgua.

Em incursdo fortuita a biblioteca, Guilherme e Adso encontram as anotagdes se-
cretas de Venancio, escritas em codigo. Repentinamente, deparam-se com um terceiro perso-
nagem que, ao se perceber surpreendido, furta os 6culos de Guilherme e foge. Ao penetrarem
no labirinto principal, Adso ¢ vitima de terriveis visdes e ambos ficam perdidos. Apo6s vagar

por longo tempo, encontram a saida por acaso.

Salvatore faz importantes revelagdes a Adso, ao contar que no passado ele e o
despenseiro integraram grupos de salteadores e seguiram frei Dulcino, um dissidente da igreja

catolica acusado de heresia e perseguido pela inquisigao.

Uma camponesa ¢ surpreendida na cozinha por Adso que, sensibilizado pelo hor-
ror demonstrado pela jovem aproxima-se para tranqiiiliza-la. Os dois acabam relacionando-se
intimamente, fato que causa grande perturbagdo em Adso. Soube depois que a moga fora in-
troduzida na abadia por Salvatore, para que se prostituisse com o despenseiro em troca de

comida.

A profecia de Alinardo realiza-se, e a terceira vitima ¢ encontrada na casa de ba-
nho. Berengario estd morto e seu corpo nao apresenta sinais de violéncia. Contudo, seus dedos

e sua lingua apresentam-se enegrecidos, fato que ja havia sido observado por Severino no
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cadaver de Venancio. O herborista lembrou-se entdo de um veneno muito poderoso que desa-
parecera do hospital ha muitos anos. O liquido era letal, mesmo quando ingerido em pequena

dose.

Pressionado por Guilherme, Remigio confessa ter encontrado o corpo sem vida de
Venancio na cozinha. Introduzira o morto no alguidar de sangue para parecer que tivesse se

afogado, desviando as suspeitas da cozinha.

Chega a abadia a legac¢ao de frades menores e amigos de Guilherme e Ubertino.
Em seguida, chegam também os enviados do Papa, o inquisidor Bernardo Gui e seus bispos.
Ao patrulhar os muros, por ordem do inquisidor, os arqueiros acabam surpreendendo Salvato-
re e a moga que estivera com Adso. A moga portava um galo morto, € 0 monge carregava um

embrulho com um gato preto, uma faca e dois ovos. Ambos sdo presos, acusados de bruxaria.

Torturado pelo brago secular, Salvatore revela o passado herético do despenseiro
Remigio. Este, vendo-se perdido, confessa ter praticado também os crimes ocorridos na aba-

dia, com a inteng¢ao de livrar-se da tortura.

Reunidos em acalorada contenda cuja tematica versa sobre a pobreza de Cristo,
frades menores, representantes do Papa e monges franciscanos sdo interrompidos por novo
evento sangrento. O herborista Severino esta morto no hospital, com o cranio esfacelado. Ho-
ras antes, este procurara por Guilherme para revelar-lhe que encontrara um estranho livro.
Béncio vigia a entrada, enquanto Guilherme e Adso examinam o local em busca do assassino

e do tal livro.

Durante a noite, Guilherme auxilia Ubertino a fugir, receando que Bernardo Gui
pudesse condena-lo a fogueira por heresia. Na manha seguinte, Jorge faz uma severa pregagao

durante a reza, fazendo com que os presentes sintam-se desconfortaveis.
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Béncio, que encontrara o livro no hospital e o entregara a Malaquias, é nomeado
ajudante bibliotecario. Para as rezas noturnas, Malaquias ndo aparece, deixando todos, princi-
palmente Jorge, bastante apreensivos. Ao reaparecer, senta-se ao lado do ancido, tombando

morto logo apds. Sua lingua e seus dedos estdo negros.

Apbs o ocorrido, o inquisidor parte levando a mocga, Salvatore e Remigio como

prisioneiros cujo destino provavel ¢ a fogueira.

Nicola faz novas lentes para Guilherme, e este finalmente decifra o escrito de
Venancio. Trata-se de uma indicacdo de como chegar a sala secreta da biblioteca, o finis Afri-
cae. Percebendo que Guilherme estd perto de descobrir bem mais que devia, o abade o dis-

pensa de suas fungdes, sugerindo sua partida na manha seguinte.

Em uma ultima incursio a biblioteca, Guilherme ouve o abade debatendo-se no
compartimento secreto da escada de acesso a biblioteca. Fora trancado por Jorge para que
sufocasse por falta de ar. Ao entrar no finis Africae pela entrada secreta, Guilherme depara-se
com 0 monge, que o espera com o livro proibido. Oferece-o ao franciscano com a intengao de
vé-lo também morrer pelo veneno aplicado em suas paginas. Guilherme usa luvas e impede a
acao do veneno. Desalentado, Jorge confessa a autoria dos crimes, os quais diz ter cometido
para gloria do Senhor. O livro proibido era o Segundo Livro da Poética, escrito por Aristote-
les. Por fazer apologia ao riso, o mesmo glorificava coisas inuteis e poderia trazer a perdi¢ao
para quem o lesse. Desesperado pela falha de sua estratégia, o ancido toma o livro de Gui-
lherme, arranca suas paginas e as devora. Na tentativa de impedi-lo, Adso derruba o lume que
acaba por incendiar a biblioteca. Jorge morre no incéndio que se alastra por toda a abadia,

mata muitas pessoas e coloca o restante em fuga.
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Adso e Guilherme partem, separando-se logo apds. Anos mais tarde, ja velho, Ad-

so narra esta historia.

2. REPRESENTACAO, LITERATURA E SEMIOTICA:
BREVES APONTAMENTOS TEORICOS

Ser humano implica em partilhar habilidades que nos conferem a racionalidade.
Nossa capacidade de percepcdo e inferéncia possibilitam desvendar os elementos da matéria
que compodem o universo, sendo possivel misturar alguns e separar outros, modificando mo-

dos de vida e transformando a superficie do planeta.

Outras habilidades como a fala, a memoria, a criatividade e a elaboragdo de juizos
logicos entrelagam-se formando uma teia incomensuravel nominada conhecimento, o qual ¢

acumulado e reelaborado ao longo dos tempos, sendo objeto de grande interesse da humani-

dade.

A percepcao de aspectos que nao pertencem ao senso comum e a habilidade de as-

socia-los a fatos e acontecimentos, ou a crengas ¢ lembrancas anteriores, sdo formas de de-
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monstrar a sapiéncia aspirada, atraindo uma certa reveréncia devotada a seu possuidor. Tal ¢é
sua valorizagdo, que a sociedade humana criou verdadeiros espacos culturais destinados a
proliferacdo destas habilidades, assim como os cargos de chefia e as instancias académicas,

onde as mesmas tém peso ¢ medida.

O funcionamento da linguagem - equipamento essencial a socializa¢do do mundo
das idéias - ¢ alvo de estudos os mais diversos e objeto de inimeras ciéncias, ndo raras vezes
questionadas em sua cientificidade pela dificuldade de comprovagao empirica de seus resulta-

dos e aplica¢dao de métodos.

Tais dificuldades talvez expliquem o fato de que grande parte das ciéncias que
tém a linguagem como objeto, voltem suas pesquisas a estrutura da lingua para que estas pos-
sam ser comprovadas através de recortes, geralmente feitos sobre registros escritos e, portan-
to, tangiveis. Os aspectos cognitivos, por ndo serem passiveis de apreensdo e transcri¢do exa-
ta, sdo muitas vezes abordados por pseudociéncias e encarados com desconfianga por cientifi-
cistas convictos. Discussdes acerca da distingdo entre real e imaginario no mundo da lingua-
gem, também fomentam discussdes académicas por um lado, criando personagens imortais da
ficcdo literaria, por outro, o que leva a crer que nossa habilidade em lidar com os signos pode
ser de complexa descricdo normativa, mas ¢ tdo eficiente que através dela podemos falar de
todas as coisas que existem e ainda criar outras que passardo a ter uma existéncia imaginaria,

uma vez vivificados por meio da literatura.

2.1 O QUE E LITERATURA?



23

Chega mais perto e contempla as
palavras.
Cada uma
tem mil faces secretas sob a face neutra e te pergunta, sem
interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:
Trouxeste a chave?
Drummond

O poema de Drummond ilustra bem a potencialidade inerente ao universo lingiiis-
tico. Palavras tém mil faces e sua significacdo ndo pode ser facilmente delimitada em campos
semanticos. Seu emprego cotidiano, em situagdes habituais de comunicagdo oral ou escrita,
encerra consideraveis possibilidades de ndo correspondéncia entre o significado literal da
enunciagdo e a situagdo de uso em que emerge. E justamente esta multiplicidade a matéria-
prima da produgao literaria, cuja origem perde-se no tempo e cuja permanéncia pode ser justi-
ficada pelo “eterno mistério dessa necessidade da recriagdo das coisas em imagens, para ter
mais vida, e da vida em poesia, para ser mais vivida”.(QUINTANA, apud Emilia Amaral,

2000, p.15)

A arte literaria ¢ produ¢do humana historicamente construida e existe ha milénios.
Entretanto, sua natureza e fun¢des continuam objeto de discussdo entre intelectuais, criticos,
universitarios e académicos, e responder a indagagdo: “o que é literatura? ” enseja “perguntas
permanentes e respostas provisorias” (LAJOLO, 1987, p. 9). De fato, para responder satis-
fatoriamente a esta questdo teriamos que considerar aspectos cruciais como o contexto de
enunciacdo da indagagdo, uma vez que ¢ perceptivel a mudanga de critérios adotados na sele-
¢do do que sejam textos literarios e nao-literarios, principalmente quando os selecionadores
variam do consumidor leigo ao critico experiente. Por outro lado, textos puramente historio-
graficos e sermdes religiosos dificilmente seriam considerados literarios na atualidade, con-

quanto o foram, no passado. A literatura do critico pode ndo ser a do consumidor. Livros de
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leitura académica obrigatéria muitas vezes ndo agradam ao aspirante ao titulo de graduado.
Cantadores de feira, repentistas e autores da literatura de cordel dificilmente seriam reconhe-
cidos pelos criticos como autores de grandes classicos, mas seu produto agrada a um nimero

consideravel de apreciadores.

A diversidade de autores, obras e estilos enriquece, a0 mesmo tempo em que difi-

culta, a definicao do que seja literatura, pois:

E ai? Com formas tdo diferentes de producdo e circulagio de objetos igualmente
denominados literatura, sera que € possivel defini-la? Vamos chamar igualmente de
literatura os romances de autores consagrados como Erico Verissimo e as produ-
¢oes quase anonimas de cantadores de feira e autores marginais? Vao para o mesmo
saco (de gatos...) best-sellers escritos quase que de encomenda e requintadas obras
de vanguarda que apenas poucos ¢ eleitos entendem? E cabe também a etiqueta de
literatura para aqueles autores como Rui Barbosa e Coelho Neto, que sobrevivem

apenas em manuais de aulas caretissimas? (LAJOLO, 1897, p.12-13)

Nao se pretende aprofundar aqui esta discussdo e nem responder a uma questiao
tdo controversa, mas algumas consideragdes sdo pertinentes e necessarias. A tarefa de classi-
ficar textos em literarios e ndo-literarios depende, em primeira instancia, de seu transito por
alguns canais competentes legitimados pela tradicdo cultural. SGo poucos, ou muitos, mas
sempre os mesmos, que Narciso acha feio o que ndo é espelho (idem, p. 18). Lajolo destaca
entre eles as academias — a Brasileira de Letras -, a critica e suas publicag¢des especializadas,

além da escola.

Dificil também seria elencar os critérios através dos quais uma obra passa a inte-
grar o prestigiado universo dos textos literarios. Esses certamente sofreram modificagdes en-
tre a Carta de Pero Vaz e as obras de Paulo Coelho, tornando-se particularmente dificil rotular
esta ou aquela obra. Cabe-nos, ndo obstante, esclarecer nossa posicdo em relagdo ao tema,

uma vez que a literatura constitui nosso corpus.
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Para esta pesquisadora, literatura ¢ bem mais que a arte de resignificar as palavras.
E buscar, em sua generalidade, causar efeitos nos quais o poder criador da linguagem trans-
cende a transparéncia de uma realidade objetiva. Fazer literatura é possibilitar momentos de
puro devaneio que, ndo raro, conduzem as mais profundas reflexdes existenciais. E, enfim,
criar um universo subjetivo que se entrega a objetividade de quem consegue penetra-lo medi-

ante a posse da chave adequada, a qual tem a forma da individualidade de seu possuidor.

2.1.1 O ROMANCE POLICIAL

Descendente do romance de aventuras, constitui-se um género bastante popular.
Defini-lo como literario ou nao, divide os criticos em dois campos: ha os que o negam como
obra literaria e ha aqueles que, ao contrario, chegam a considera-lo uma das melhores formas

de romance (ALBUQUERQUE, 1979, p. 14).

Alicercado sobre trés elementos fundamentais, a saber, o criminoso, a vitima € o
detetive, o romance policial encontra correspondéncia natural em nossa condi¢do de sermos
instintivamente curiosos e investigativos. Sua génese € 0s mecanismos que emprega Sao con-
temporaneos do préprio homem, constituindo uma explicitacdo da capacidade de conduzir

racionalmente nossos pensamentos e agoes.

Mas, objetar-se-a, ndo ¢é abusivo pretender que o romance policial estd em germe
em toda investigagio racionalmente conduzida? E excessivo, claro, na medida em
que o romance policial é uma fic¢do, isto é, um jogo de imaginag@o, mas ¢ verdade
na medida em que este jogo utiliza, para o prazer, os processos fundamentais da ra-
zao. Em outras palavras, de um lado ha a ciéncia experimental que domina lenta e
laboriosamente seus métodos, ¢ do outro, a propria ciéncia que se diverte. Esse di-
vertimento cientifico s6 ¢ possivel a partir do momento em que se sabe exatamente
o que sdo a indugdo, a dedugdo, a hipdtese, a teoria, etc (BOILEAU, NARCEJAC,
1991, p. 12).
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No seu fundamento a criagdo do universo ficcional, no caso do romance policial,
passa pelos mesmos processos da investigacdo cientifica. O autor encontra-se indubitavel-
mente diante de um processo investigativo no qual o método, que deve ser minuciosamente
descrito para que possa ser compreendido e acompanhado, é que determina o resultado. O
insight criativo através do qual o criador libera sua criacdo assemelha-se a 16gica da desco-
berta e requer o raciocinio abdutivo, ou seja, € a concep¢ao de uma hipotese acerca de um fato

e a tentativa de explicar algo surpreendente.

Por apresentar um enigma a ser solucionado, o romance policial apresenta os ele-
mentos ao leitor para que este possa construir suas premissas ¢ sentir-se desafiado a testar
suas hipoteses, oferecendo o prazer do jogo e da descoberta. Seu produto é um esquema pro-
posicional que revisa crengas humanas que oscilam entre dicotomias como a do bem/mal. Ao
penetrar este universo, o leitor deseja ver a justica prevalecer. Para tanto, o crime deve ser
desvendado na forma em que foi praticado e nas causas que levaram o criminoso a agir, além
de esclarecer, sem que reste qualquer duvida possivel, quem ¢ o culpado. Referenda-se assim
a crenga de que o bem triunfa sobre o mal, ja que ndo ha crime perfeito e todo mistério pode

ser esclarecido.

Apesar de manter elementos comuns, a énfase maior ou menor em um dos aspec-
tos do crime: a vitima, o criminoso ou o detetive, ocasionou algumas mudangas no género,

que permitem a sua subdivisdo em:

a) Romance de pura detec¢do: segue o modelo consagrado por Edgar Poe, consi-
derado o pai do romance policial em virtude da autoria de Os crimes da rua Morgue. Neste
tipo de obra as habilidades do detetive sdo fundamentais, pois o enredo centra-se na elucida-

¢do do crime através dos vestigios deixados pelo criminoso. Para isso, o0 mocinho conta com



27

qualidades essenciais como o dominio consciente dos processos da ciéncia. Segundo BO-

LLEAU e NARCEJAC (1991 p.18):

Mas se o interior ¢, de fato, apenas um exterior, se 0 homem ¢ objeto da ciéncia da
mesma maneira que a eletricidade, é evidente que um assunto criminal podera ser
estudado pelos mesmos processos que os do laboratério. Indices materiais e indices
psicologicos situar-se-d0 na mesma linha, prestar-se-d0 aos mesmos raciocinios. O
cientista transformado em detetive, ndo se deixara mais prender pelas aparéncias,
mas, armado da ldgica a servigo da observagdo, remontara dos efeitos as causas e,
pouco a pouco, prendera o culpado em uma rede de provas.

. . , . .. . 1 .

Cabe ao detetive, infalivel devido a sua “superioridade intelectual”’, analisar os
indicios, auxiliado pelo raciocinio l6gico. Para tanto, conta com a capacidade de observar
minuciosamente a cena do crime e os suspeitos, estabelecendo relagdes que elucidam o ocor-

rido e surpreendem pelo inusitado.

b) O romance-jogo: trata-se do romance em que o leitor sente-se desafiado a par-
ticipar da investigagdo, junto com o detetive. No intuito de criar um estilo que “resista” a lei-
tura sem aborrecer, os autores buscam oferecer em sua obra um enigma raro no qual tudo ¢
complicado: os motivos, os procedimentos, os truques para confundir os indicios. E hora de
atrasar ou adiantar reldgios, andar para tras deixando rastros ao contrario, usar disfarces, etc.

Segundo BOILEAU e NARCEJAC (1991, p.38).

O fato do dia transforma-se em quebra-cabeca. Deparamo-nos com uma realidade
“quebrada” em pedacos tdo numerosos que se torna impossivel recompo-la. Mas
ndo esta ai uma conseqiiéncia inevitavel do maquiavelismo? Que nos demos um as-
sassino fora de série, ndo somente muito inteligente, mas um pouco parandico, e ele
cometera crimes genialmente monstruosos, crimes, por conseguinte, que ndo pode-
mos mais levar a sério. Serdo apenas casos-limite propostos a sagacidade do leitor
para seu divertimento.

Neste contexto, ganham destaque o bandido e sua habilidade em esconder sua

acdo criminosa. O problema do autor centra-se na triade: onde (quarto fechado, igreja lotada,

no jardim, no trem em movimento, etc), guando (a noite, na madrugada, ao meio-dia, durante

! Os grandes detetives do romance policial, dentre os quais destacamos Auguste Dupin, Sherlock Holmes e Poi-
rot, t€m em comum uma excepcional habilidade em empregar o raciocinio 16gico, além de serem eximios obser-
vadores. Sua capacidade intelectual é mais ressaltada que a aparéncia fisica.
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a festa, depois do casamento, etc) e como (com veneno, com arma de fogo, a facadas, por as-
fixia, através de animais venenosos ou furiosos, etc). Combinar entre si estes “lances” e sur-
preender o leitor, principalmente em relagdo ao quando e como, pode ser decisivo na constru-

¢do de um enredo que tenha a aceitacdo do grande publico.

¢) O romance policial “noir”: Ocorre um recrudescimento na narrativa do roman-
ce policial. O investigador passa a ser um detetive particular. Deixa, portanto, de ser amador

ou funcionario publico.

Ele trabalha, daqui por diante, por rendimento, para um cliente sempre dificil de
satisfazer e apressado. Portanto, ndo lhe é mais possivel fechar-se num escritorio
para ai examinar a vontade indices ambiguos. Deve bater-se, arriscar-se, receber
golpes e da-los. Ei-lo no limite da legalidade, exposto aos incomodos da policia
oficial, sempre pronta a fazé-lo perder a licenga. Que nao se lhe pega que seja ama-
vel, cortés, sorridente. E obrigado a ser aspero, rabugento, agressivo. Tem de se ha-
ver com adversarios para quem a vida ndo conta e que estdo prontos as mais som-
brias maquinagdes para ganhar dinheiro. Por isso o quebra-cabega — o enigma inte-
ligente para o uso dos detetives que tém tempo — vai transformar-se em imbréglio,
em “saco de complicacdes”, para se falar da Série Noire.(ibidem, p. 58)

O jogo de raciocinio ¢ suplantado pela agdo. O que antes se resolvia através da sa-
gacidade, passa a ser descoberto ao acaso ou por armadilhas estratégias. O criminoso € perso-
nagem de destaque e, cruel em sua natureza, ataca tanto suas vitimas quanto seus oponentes,
caso precise defender-se. Filhas extorquem pais, parentes roubam ¢ matam entre si. Estamos
na terra do mais forte e o que impera é a lei do medo, da corrupgdo e do dinheiro. E um jogo
onde a vitima ¢ atropelada sem do nem piedade, ndo passando de um pretexto para o con-

fronto entre o mocinho e o bandido.

d) O romance de suspense: Este tipo de romance tem seu enredo focado sobre o
terceiro elemento, ou seja, a vitima. Passiva e inerte no romance-jogo, por ser apenas ponto de
partida para a investigagdo, ou vitima indefesa no romance noir, pois a partida se desenrola
entre o cagador e o cagado, a vitima inocente perseguida por um perigo mortal que toma for-

ma aos poucos, dao a tdnica do suspense:
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Suprimamos a estaca! Deixemos o animal livre para fugir ou defender-se com seus
fracos meios. Ele olha; escuta; o perigo ainda ndo tomou forma, mas a ameaca esta
em todas as partes. O mundo é ameaga. Aonde ir? Onde refugiar-se? E preciso es-
perar, ¢ ndo fugir levianamente. E quando o perigo se fixar, entdo sera preciso ten-
tar escapar. Ameaga. Expectativa. Perseguicdo... Tais s@o as trés componentes do
suspense. No suspense, o que é que estd “suspenso”? O tempo. E a ameaca que
transforma o tempo em durag@o dolorosamente vivida (Ibidem, p. 66).

O medo passa a ser o sentimento predominante. Medo de um perigo que ameaca o

personagem e comove o leitor, que torce para que o detetive chegue a tempo.

Seja qual for o centro do foco narrativo: o detetive, o criminoso ou a vitima, esses
constituem elementos indissociaveis neste género. Verificar a presenca destes elementos no

romance de Eco da seqiiéncia a este trabalho.

2.2 O NOME DA ROSA

A personagem central da trama de Eco, Guilherme de Baskerville, aparece fre-
qiientemente na midia sob a alcunha de “Sherlock Holmes Medieval”. Nao ¢ para menos. Va-
rias sdo as associacdes possiveis entre o protagonista de O Nome da Rosa e o mais famoso dos
detetives de ficcdo de todos os tempos. Criado por Conan Doyle, Sherlock Holmes apareceu
pela primeira vez em publico nas paginas do Strand Magazine, em 1887%. Sua perspicacia em
observar detalhes e estabelecer relagdes entre eles, bem como seus métodos de investigacao,
fizeram dele o primeiro detetive verdadeiramente cientifico. Poderoso e inventivo, de racioci-
nio agil e surpreendente, contrasta com o “normal” Watson, um camarada banal e simplorio

criado para valorizar o chefe por contraste. Tal qual Holmes, Frei de Baskerville também tem

? Fonte: ALBUQUERQUE, Paulo de Medeiros e, 1979, p. 45.
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um ajudante, o jovem novico Adso de Melk que faz as vezes de escrivao e discipulo, ao mes-

mo tempo.

Além da sonoridade dos nomes — Adso e Watson — os auxiliares dos detetives tém
em comum a onipresenca em todos os acontecimentos marcantes da trama, da qual participam
como personagens e tornam-se, posteriormente aos fatos, narradores. Recorramos a descrigao

que ambos fazem de seus mestres:

Era pois a aparéncia fisica de frei Guilherme de tal porte que atraia a atengdo do ob-
servador mais comum. Sua estatura superava a de um homem normal e era tdo ma-
gro que parecia mais alto. Tinha olhos agudos e penetrantes; o nariz afilado ¢ um
tanto adunco conferia ao rosto a expressdo de alguém que vigia, salvo nos momen-
tos de torpor, dos quais falarei. Também o queixo denunciava nele uma vontade
firme, mesmo se o rosto alongado e coberto de efélides — como vi freqiientemente
nos nascidos entre Hibérnia e Nortimbria — pudesse as vezes exprimir incerteza e
perplexidade. (ECO, 1983, p. 26)

Até seu fisico era tal que despertava a atengdo do mais descuidado observador.
Quanto a estatura, passava de um metro e oitenta, mas era tdo magro que parecia
mais alto ainda. Os olhos eram agudos e penetrantes, e o nariz delgado, aquilino
completava nas suas feicdes um ar de vigilancia e decisdo. Também o queixo qua-
drado e forte, indicava nele o0 homem resoluto. As mdos andavam invariavelmente
salpicadas de tinta ¢ manchadas de substancias quimicas, mas possuiam uma extra-
ordinaria delicadeza de tato, como freqiientemente tive ocasido de notar ao vé-lo
manipular os seus frageis instrumentos de alquimista. (DOYLE, 2002, p.14)

Os exemplos acima falam por si. Frei Guilherme foi inspirado em Sherlock, como
¢ possivel concluir. Entretanto, nunca ¢ demais lembrar que uma das aventuras de Holmes

intitula-se O cdo dos Baskervilles, sendo homonimo do protagonista de O Nome da Rosa.

Por serem Doyle e seu genial detetive uma referéncia no que concerne ao género
policial, as semelhan¢as que podem ser estabelecidas entre eles e a obra de Eco sdo, por si s6,
motivos bastantes para dizé-la igualmente romance policial. Além disso, possui os trés com-
ponentes indispensaveis, a saber, o detetive frei Guilherme, as vitimas (monges) e o bandido
Jorge. As mortes violentas, a malicia e a sedugdo erodtica corroboram para que seja listado no

rol dos romances da atmosfera “noir”.
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E desse modo que Eco nos alicia enquanto leitores. Acena-nos com uma historia
construida bem ao gosto do grande publico, de pura abstracdo e emogdes faceis. Aos poucos,
quando ja seduzidos pela inteligéncia superior de seu detetive nos lancamos com ele na caga-
da iminente ao criminoso, somos enredados no labirinto de um texto que se ramifica em vari-

as outras historias, as quais sdo contadas entre o nevoeiro de crimes. Segundo o autor:

Nao ¢ por acaso que o livro se inicia como se fosse um romance policial (e continua
a iludir o leitor ingénuo até o fim, de tal modo que o leitor ingénuo pode até ndo
perceber que se trata de um romance policial onde se descobre muito pouco, € o
detetive acaba derrotado). (ECO, 1985, p. 45).

Entranhadas na ja consagrada féormula do romance policial que se estrutura em
torno do “quem matou quem” estdo disputas filosoficas que, na Idade Média, aqueciam dis-
cussdes académicas, como aquelas em que se confrontava o racionalismo empirico®, personi-
ficado na obra pelas idéias defendidas por Frei Guilherme, ¢ o misticismo® de Ubertino, de-
fendido ao extremo por Jorge. Através da bem construida trama historiografica, Eco oportuni-
za uma visdo panoramica da Idade Média ao envolver seus personagens em querelas econd-
micas e politicas relacionadas a disputas pelo poder da igreja e do estado. Como bom profes-
sor universitario que €, o autor ndo poderia deixar de dar aulas sobre o que ¢ a verdade e como
chegar a ela, suscitando reflexdes sobre a eterna e sempre atual busca do conhecimento. Tra-
ta-se de um texto cuja apreensdo condiciona-se a atitude do leitor ao submeté-lo a juizo atra-
vés de sua capacidade de ver o que estd diante dos olhos (leitura superficial), atentar para (a
excelente historiografia que contextualiza o enredo), generalizar’ (estabelecer relagdes entre a

ficcdo e a realidade subjacente).

Para Eco:

3 Doutrina filoséfica na qual a razdo ¢ considerada fonte de conhecimento. Crenga na razio e na evidéncia das
demonstragdes.

* Crenca religiosa ou filoséfica que admite comunicagdes ocultas entre homens e divindades. Tendéncia para
crer no sobrenatural.
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O bem de um livro estd em ser lido. Um livro ¢ feito de signos que falam de outros
signos, os quais por sua vez falam das coisas. Sem um olho que o leia, um livro traz
signos que ndo produzem conceitos, ¢ portanto ¢ mudo (ECO, 1983, p.448-449).

A relacdo leitura/mundo permeia o texto na integra e pode ser percebida em diver-
sas passagens da obra. A biblioteca, principal cenario do romance, esconde livros que nao
podem ser lidos por todos. A distribui¢do das salas que constituem o labirinto espiritual repre-
sentado pelo conhecimento que guarda, reproduz o labirinto terreno, uma vez que esta se en-
contra ordenada por letras que, agrupadas, denominam paises ou regides, identificando o autor
e a obra através de sua origem. Separa-se a cultura considerada boa da m4, dividindo-a em

dois mundos: o cristdo e o pagao.

Para o leitor, o autor assim se expressa, através de Frei de Baskerville:

Meu bom Adso, disse meu mestre. Durante toda a viagem tenho te ensinado a reco-
nhecer os tragos com que vos fala o mundo como um grande livro. Alan das Ilhas

”

dizia que “omnis mundi creatura quase liber et pictura nobis est in speculum”.
(Toda criatura do mundo, como se fosse um livro ou pintura, ¢ para nés como um
espelho). (Idem, p.38)

Como, no entanto, sdo vdrias as criaturas deste mundo e sob qudo variados as-
pectos podemos nos perceber espelhados por elas. Ao ler, somos criaturas observando criagao

e, como diz Oscar Wilde, “a obra reflete o expectador, nao a vida”.

Concordamos com a primeira premissa, mas ndo excluimos a segunda. Assim,
buscaremos neste objeto que espelha o mundo nossa propria imagem e, para que o fagamos

bem, principiemos por questionamentos pertinentes.

2.3 COMO DEVE SER O MUNDO PARA QUE ME PARECA ASSIM?

> Referéncia a fenomenologia peirceana e as trés categorias em que esta divide os modos como os fendmenos
aparecem diante da consciéncia.
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O conhecimento do mundo e do proprio ser humano sempre fascinou a humanida-
de, de modo que explicar o processo pelo qual as atividades cognitivas sdo possiveis constitui-

se um dos desafios mais controversos de todos os tempos.

Immanuel Kant certamente escreveu um capitulo interessante na historia da
epistemologia ao instaurar perguntas sobre as condi¢des de possibilidade do conhecimento.
Concebendo-o como processo mental, atribui @ mente a fungdo de organizar a experiéncia em
categorias definidas, cabendo aqui uma rapida apresentacdo de alguns pontos de sua filosofia

transcendental.

2.3.1 A TEORIA DA REPRESENTAGAO

A observacdo dos fendmenos foi o método utilizado por Kant para desenvolver
sua Critica da Razao Pura. Observar para conhecer, para lembrar, para apreender o conceito e
o sentido das coisas, transformar os universais em categorias que possam ser aplicadas em
qualquer ocasido. Segundo ele, o conhecimento inicia-se pela experiéncia, todavia ¢ a mente

que recebe e classifica as representagoes.

Admitindo-se que o nosso conhecimento se regule pelos objetos como coisas em si
mesmas, ver-se-a que o incondicionado ndo pode ser pensado sem contradi¢do; ad-
mitindo-se, em compensagdo, que a nossa representacdo das coisas como nos sido
dadas se regule ndo por estas coisas em si mesmas, mas antes estes objetos como fe-
ndémenos se regulem pelo nosso modo de representacdo, ver-se —a que a contradigdo
desaparece; e que, conseqiientemente, o incondicionado nio deve ser encontrado em
coisas enquanto as conhecemos (nos sao dadas), mas sim nelas enquanto nao as co-
nhecemos, como coisas em si mesmas.(Kant, 1974. p 14).

Segundo sua teoria elementar transcendental, existem os objetos como coisas em

si, € nosso conhecimento sobre eles que deve ser pensado conforme nossa capacidade de re-
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ceber a representacao destes objetos. Assim, o fundamento de qualquer conhecimento possi-

vel estd na aptiddo de transformar a experiéncia em representacao.

Na teoria kantiana do conhecimento®, encontramos os fundamentos da fenome-
nologia peirciana (Peirce, 1999, p.14), a ci€ncia que se propde a inventariar os fenomenos tais

como aparecem diante da consciéncia, dividindo-os em trés grandes categorias, sendo elas:

Primeira— sentimento, a consciéncia que pode ser compreendida como um

instante do tempo, consciéncia passiva da qualidade, sem reconhecimento ou analise;

Segunda — consciéncia de uma interrup¢ao no campo da consciéncia, sentido

de um fato externo ou outra coisa;

Terceira — consciéncia sintética, reunindo tempo, sentido de aprendizado, pen-

samento.

Cumpre, no entanto, especificar antecipadamente o que aqui se entende por fe-
ndémeno. Segundo Peirce: (apud IBRI, 1992, p.5) “.... por faneron (ou fendmeno) eu entendo o
total coletivo de tudo aquilo que estd de qualquer modo presente na mente, sem qualquer con-

sideracdo se isto ¢ real ou nao”.

Tal defini¢do possibilita a abrangéncia de todas as coisas nominaveis ¢ conheci-
das, além de ilimitar o universo criativo, uma vez que nao se prende ao objeto em si, mas a
idéia que fazemos dele. Inventariando a experiéncia, definindo-a como o resultado do proces-
so cognitivo, a Fenomenologia descreve nossa capacidade de organizar e classificar os fend-

menos como se apresentam diante da consciéncia.

% A filosofia transcendental de Kant se ocupa, ndo tanto com os objetos, mas com o nosso modo de conheci-
mento dos objetos. Segundo o autor, nosso conhecimento emana de duas fontes principais do espirito: a primeira
constitui a sensibilidade e a segunda o entendimento (1974, p. 33). Peirce retoma o esquema kantiano ao inventa-
riar os modos como os fendmenos aparecem diante da consciéncia.
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De acordo com Peirce (apud IBRI, 1992, p. 5-6), trés faculdades possibilitam a
percepcao destes fendmenos, sendo a primeira delas a de ver o que esta diante de nossos olhos
tal como se apresenta em suas qualidades, sem nenhuma interpretagdo; a segunda a de discri-
minar diferencas, aspectos especificos ou singulares; e a terceira e ultima, a faculdade de ge-
neralizar, discriminando em classes € ou categorias, por semelhanca. Em sintese, o processo

pode ser nominado como ver, atentar para e generalizar.

Na pratica, podemos exemplificar as categorias a que se refere Peirce através da

descri¢ao do inusitado na fic¢do literaria. Vejamos este exemplo:

O céu agora estava claro, e a neve caida deixava ainda mais luminosa a explanada.
Por tras do coro, diante das pocilgas, onde no dia anterior se destacava um grande
recipiente com o sangue dos porcos, um estranho objeto, em forma de cruz, des-
pontava agora na borda da tina, como se fossem dois paus fincados no chédo, de se
cobrir de trapos para assustar os passaros.

Eram porém duas pernas humanas, as pernas de um homem fincado de cabega para
baixo na vasilha de sangue. (ECO, 1983, p. 128).

No papel de leitores, seguimos os signos graficos do autor e criamos nossa repre-
sentagdo cognitiva da cena. Recursos como “céu claro”, “neve caida” e “mais luminosa a ex-

planada”, produzem o efeito de despertar sensacdes, preparam-nos para simplesmente ver sem

reconhecimento ou andlise. E o momento da percepcao, ou seja, da primeiridade.

Em um segundo momento, o objeto insinua-se no campo visual do leitor, forcando
a consciéncia a mediagdo. O emprego dos termos “estranho objeto em forma de cruz”, “como
se fossem dois paus fincados na tina” e “de se cobrir de trapos para assustar os passaros”
constituem algumas caracteristicas que vao conduzindo o pensamento em busca da discrimi-

nacdo. E uma interrup¢do da consciéncia do “eu” na busca da compreensao do “outro” que se

faz representar. A consciéncia chega a secundidade.
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Por fim, a constatacdo de serem “duas pernas humanas, as pernas de um homem
fincado de cabecga para baixo na vasilha de sangue” ¢ atingida gragas a capacidade de sintese
da consciéncia que faz a mediagdo entre a percepcao e a experiéncia, alcancando o sentido de

aprendizado através do pensamento. E o momento da generalizagao, da terceiridade.

Percebe-se no exemplo acima a descricdo do processo cognitivo que ocorre ao
percebermos um objeto por suas qualidades, ao nos darmos conta de sua existéncia e estabele-
cermos relagdes entre este e um conhecimento anterior. E deste modo que a Fenomenologia
Peirceana inventaria a experiéncia, podendo suas descobertas ser postas a prova pelo proprio
leitor, ja que o universo da experiéncia fenoménica identifica-se com a experiéncia cotidiana
de qualquer ser humano’. Vale lembrar que para Peirce, em Filosofia, a experiéncia é o inteiro

resultado cognitivo do viver. Experiéncia ¢ o curso da vida.

2.3.2 O SIGNO LINGUISTICO

A capacidade de atribuir caracteristicas gerais a elementos particulares permite
que nossa cognicdo produza o signo como mediacdo entre nés e os fendmenos. Estudado
desde a Grécia Antiga por fildsofos como Platdo e Aristoteles, o signo lingiiistico ¢ abordado
por diferentes concepgdes que, segundo a descri¢do do efeito cognitivo produzido, o enten-
dem ora diddico, ora triddico. Apesar das diferencas metodoldgicas, as varias teorias tém em
comum o entendimento do signo como representacdo do objeto, sendo a sua fun¢do a de sus-
citar um conceito ou imagem do fendmeno quando este for evocado, quer por citagdo, quer

por lembranga.

7 Tbri, 1992, p. 4
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Interessa particularmente a este trabalho a teoria peirciana dos signos, uma vez
que sua completude permite a abrangéncia de todos os signos possiveis, incluindo sensagdes
e criagdes do universo cognitivo. Triddico por principios logicos, fundamenta-se na relagdo
signo, objeto referido e interpretante. Mas para que um signo potencial possa funcionar
como tal, deve estar relacionado a um objeto e produzir um signo interpretante na mente do
sujeito envolvido no processo. Este interpretante ¢ um pensamento subjetivo, uma substitui-
¢do do primeiro signo por outro mais preciso, sendo, portanto, a atribui¢ao de significado ou
interpretagao, um processo individual, mas que tem o social como base necessaria. Nas pala-
vras de Peirce®: Isto explica porque deveria haver trés classes de signos, pois hd uma cone-

xdo tripla de signo, coisa significada e cogni¢do produzida na mente.

2.3.3 AS TRIADES PEIRCEANAS E A REPRESENTAGAO

Como ja foi dito, a Semidtica contempla a representacao de todos os tipos de sig-
nos através de signos. Deste modo, € instrumento pertinente a analise da composi¢do signica
do universo ficcional, a qual procederemos tao logo a teoria geral dos signos seja suficiente-

mente apresentada.

2.3.3.1 O SIGNO
Signo ¢ o termo utilizado em Semiodtica para designar aquilo que ¢ colocado em
relacdo com outra coisa (seu objeto) com respeito a uma qualidade de modo tal a trazer outra

coisa (seu interpretante) para uma relagdo com este objeto, de modo a trazer uma quarta coisa

 PEIRCE, 1999, p. 11
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(outro signo) que vai colocar o interpretante em contato com outro signo, ao infinito. (Peirce,

1999, p.28).

O termo vem sendo usado desde Platdo e ndo ¢ nosso interesse apresentar aqui um
resumo das diversas abordagens ao longo dos séculos. No entanto, é conveniente citar as duas

correntes mais significativas da atualidade:

Ferdinand de Saussure e o signo diddico: Para Saussure, existe um duplo vinculo
que une um nome a uma coisa. A unidade lingiiistica é constituida da unido de dois termos
que unem, nao uma coisa € uma palavra, mas um conceito a uma imagem acustica. Conceito e
imagem acustica sdo termos substituiveis por significado/significante ¢ estao interligados de
tal forma que um nao existe sem o outro. O signo lingiiistico é arbitrario, por ndo haver rela-

¢do alguma entre a palavra que nomeia e a coisa nomeada (2000 p. 79-84).

O signo triadico de Charles Sanders Peirce: Seguindo os conceitos aristotélicos e
platonicos, Peirce concebe o signo como uma triade na qual o Representamen é o Primeiro
Correlato de uma relacao triadica sendo o Segundo Correlato denominado seu Objeto € o pos-

sivel Terceiro Correlato sendo denominado seu Interpretante. (1999 p.51).

Nao se pode pressupor que o signo e seu objeto sejam algo necessariamente con-
creto, localizaveis no tempo e no espaco. O signo nao € o objeto, evento ou estado, apenas
esta em seu lugar, para seu intérprete. E para que este signo possa abranger desde as sensa-
¢des até uma enciclopédia de vérios volumes, Peirce (apud NOTH, 1995, p. 89-90) aplicou as
trés categorias de primeiridade, secundidade e terceiridade na perspectiva do representamen,
do objeto e do interpretante. Desta combinagao resultam 64 classes de signos e a possibilidade

logica de 59 049 tipos de signos, as quais nem ele proprio chegou a explorar.
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Trabalharemos aqui com as trés tricotomias que originaram as dez classes de sig-

nos as quais Peirce mais se dedicou e que ficaram mais conhecidas (1999 p.51-58).

A primeira delas, que trata da relagdo do signo com seu veiculo ou seu “represen-
tamen”, ¢ formada pelo Qualisigno (uma qualidade que ¢ signo, ex. cheiro, som); Sinsigno
(existente e real, objeto palpavel, singular; ex. extrato bancario) e o Legissigno (lei geral,

quando um representa varios, ex. protdtipo de carro).

A segunda trata da relagdo do signo com seu objeto dindmico e é formada por:
Icone (relagdo de semelhanga, ex. foto/pessoa); Indice (relagido direta com o objeto, ex. san-
gue/ferimento) e Simbolo (relagdo arbitraria, convencionada, ex. cruz vermelha/atendimento

médico).

A terceira e ultima tricotomia trata da relagdo do signo com seu interpretante, que
pode ser através de Rema (um nome, uma palavra, ex. vento); Dicente (uma frase, ex. O tem-

po ¢ curto) ou Argumento (seqliéncias encadeadas, texto coerente, ex. silogismo).

Cada signo ¢ determinado pelos seus trés constituintes (representamen, objeto e
interpretante) e cada um destes constituintes pode aparecer de trés formas a partir da primeiri-
dade, secundidade e terceiridade. Desta combinagdo, chegariamos a 27 classes, das quais al-

gumas sdo semioticamente impossiveis e outras redundantes, restando dez classes principais:

1. O quali-signo (rematico e icénico) ¢ uma qualidade qualquer, na medida
que for um signo, tal como a sensag@o de “vermelho” ou de uma pintura
monocromatica.

2. O sin-signo iconico (e remdtico) ¢ um objeto particular e real que, pelas

suas qualidades, faca-o determinar a idéia de um outro objeto, tal como
uma planta de apartamento.

3. O sin-signo indicial rematico dirige a atencao a um objeto determinado
por sua propria presenca, tal como um grito espontaneo pode ser um si-
gno de dor.
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10.

O sin-signo (indicial) dicente ¢ também um signo afetado diretamente
por seu objeto, mas, além disso, € capaz de dar informagdes sobre este
objeto, assim como um cata-vento.

O legi-signo iconico (remdtico) é um icone interpretado como lei, tal
como um diagrama — a parte sua individualidade fatica — num manual de
engenharia eletronica.

O legi-signo indicial rematico € “todo tipo de lei geral que requer que
cada um de seus casos seja realmente afetado por seu objeto, de modo
que simplesmente atraia a ateng@o sobre este objeto” como um pronome
demonstrativo.

O legi-signo indicial dicente é uma lei geral afetada por um objeto real,
de modo que ofereca informagdo definida a respeito deste objeto, tal
como um pregdo de um mascate, uma placa de transito ou uma ordem.

O (legi-signo) simbolo remdtico (substantivo comum) ¢ um signo con-
vencional que ainda ndo tem o carater de uma proposicdo, tal como a
palavra camelo, que representa, ndo um animal em especial, mas qual-
quer um da espécie.

O (legi-signo) simbolo dicente combina simbolos rematicos em uma
proposi¢do, sem, portanto, qualquer proposi¢do completa.

O (legi-signo simbolico) argumento é um signo do discurso racional, tal
como a forma protétipa de um silogismo.

Pode-se exemplificar o entrelagamento signico que entretece nosso pensamento,

pela forma como este acontece. Nossa percep¢ao se dé por niveis diferentes de atengdo, sen-

do desperta pela qualidade (qualissigno) proeminente, que em sua relacdo com o objeto sé

pode ser um icone a ser pensado pelo interpretante sob a forma de um rema. Ao elevarmos a

sensagdo de qualidade a condicdo de existente concreto, reconhecemos a sua determinagao

pelo universo do qual ¢ componente, de modo que passa a funcionar como indice do todo do

qual faz parte. Como tal, passa a ser sinsigno expresso por um signo dicente. O indice funci-

ona como um ponto que irradia em multiplas dire¢des e, ao apontar para o objeto do qual é

parte, leva seu interpretante a constatd-lo em fungdo de uma convengdo ou pacto coletivo

que determina que aquele signo represente aquele objeto. Por ser uma lei na sua relagdo com

0 objeto, passa a ser simbolo deste. Constitui um legi-signo a ser expresso por argumento.
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Note-se que os signos em primeiridade e secundidade sdo aspectos mais proemi-

nentes em nossa percepcao e:

Como matizes abstratas, as trés triades definem campos gerais e elementares que
raramente serdo encontradas em estado puro nas linguagens concretas que estdo ai e
aqui, conosco ¢ em uso. Na produg@o e utilizagdo pratica dos signos, estes se apre-
sentam amalgamados, misturados, interconectados (SANTAELLA, 1983, p.69).

Estes conceitos serdo retomados ao longo da dissertacdo, a medida em que maior

aprofundamento evidenciar-se pertinente.
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para realizarmos este trabalho de pesquisa, utilizamos a analise bibliografica
como recurso de investigagdo, de cunho qualitativo e descritivo. A pesquisa bibliografica tem
como finalidade conhecer as diferentes formas de contribuicdo cientifica existentes acerca do
assunto a ser investigado e leva em conta a qualidade do material a ser analisado, bem como

sua contribui¢do para a nossa pratica pedagogica.

A construgdo da dissertacdo parte do pressuposto de que o conhecimento ¢ um
processo cognitivo, o qual se concretiza mediante um conjunto de agdes que levam o sujeito a
uma reflexdo sobre ele mesmo e um contexto, o qual sera tdo amplo quanto for sua capacida-
de de inferéncia. Na elaboracdo deste conhecimento, a linguagem exerce papel fundamental,
sendo instrumento imprescindivel por possibilitar a socializagdo, mas fundamentalmente, por
ser insubstituivel em agdes como a fala, a memoria, o raciocinio e elaboragdo de quaisquer

consideracdes acerca do objeto de interesse.

Considerando o signo lingiiistico, mais notadamente a concepcao semidtica de si-
gno, uma interessante teoria ¢ método acerca de como se da o conhecimento, aplicaremos a
teoria da representacdo e do signo sobre a fic¢do literaria, no intuito de evidenciar a visdo pan-
semidtica de Charles Sanders Peirce, a qual concebe o universo, real e imagindrio, como um

conjunto de signos que se referem a outros signos, assim como uma idéia se refere a outra
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idéia. Para ele, “o0 mundo inteiro estd permeado de signos, se é que ndo se componha exclusi-

vamente de signos” (N&th, 1995 p. 62).

A ficgdo literaria, por sua vez, enseja a constru¢do de um universo paralelo no
qual, para dar vida a sua criacdo, o autor assume aspectos de divindade com poderes sobre-
naturais que lhe possibilitam atribuir caracteristicas naturais ou sobrenaturais, quer seja ao

cenario, quer seja aos personagens.

Se o mundo inteiro estd permeado de signos, um mundo imaginario pode consti-
tuir um interessante objeto de andlise, dada nossa posi¢do privilegiada de observadores que
torna possivel tomarmos este mundo nas maos, literalmente. Pretende-se exemplificar a visao
semidtica através da ficcdo, principiando pela fenomenologia para evidenciar a potencialidade
da linguagem enquanto formadora de imagens, idé€ias, conceitos, os quais ndo se prendem a

concretude do universo empirico.

Objetivamos estabelecer uma relagdo entre a aceitagdo do imaginario que compoe
a ficgdo literaria, mais precisamente o romance de Umberto Eco O Nome da Rosa, e a capaci-
dade de abstracdo inerente aos humanos, na qual o signo lingiiistico atua como mediador. Para
tanto, utilizamos os conceitos fundamentais da Semidtica, explorando principalmente a rela-
¢do entre signo, coisa significada e cogni¢do produzida na mente, abordados no referencial

tedrico.

Destacamos também a fun¢ao do interpretante, um dos correlatos do signo e que
evidencia o processo cognitivo que realizamos em qualquer ato que implique no uso da lin-
guagem. Através dos signos transformados do mundo da literatura, procuramos evidenciar seu

uso cotidiano.
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Uma vez que o romance policial alicerga seu enredo sobre o raciocinio légico, em
um jogo de interpretagdes possiveis e surpreendentes de pistas deixadas para serem seguidas,
pretendeu-se buscar na teoria peirceana instrumentos que nos possibilitassem acompanhar o
emprego deste recurso em “O Nome da Rosa”, relacionando-os com a conduta humana e a

relacdo do homem com o meio.

O homem ¢ um ser inserido em um espago social delimitado por fronteiras sim-
bolicas com as quais interage. E considerando-o deste modo, objetivamos uma incursao no
mundo social analisando a conduta humana através da teoria do “habito” de Pierre Bourdieu,
o qual, segundo Peirce (apud IBRI, 1992, p.99-100), é motivado por crengas das quais nao
queremos duvidar. Fez-se um entretecimento fic¢do-realidade, aplicando a teoria sobre a pri-

meira com o intuito de compreender a segunda.

Pretendeu-se, desta forma, verificar a aplicabilidade da teoria geral dos signos na

literatura, e suas contribui¢des na incessante busca do conhecimento.
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4. AFICCAO LITERARIA: UMA TEIA SEMIOTICA

“No principio era o Verbo e o Verbo estava junto a Deus, e o verbo era Deus”
(ECO, 1983, p. 21). A citagdo biblica que principia a narrativa de Adso, personagem narra-
dor de O Nome da Rosa, convida o leitor a penetrar um universo criado pela linguagem,
onde esta ¢ soberana, sendo passaporte para uma viagem real a um mundo imaginario, cuja
autorizacao de embarque esta condicionada a um cédigo partilhado. Entretanto, ha muitas
formas de se percorrer um caminho, principalmente quando este serd construido durante a

viagem.

Quando lemos, cada palavra evoca em nds uma série de reacdes e associacoes,
com tal rapidez que raramente notamos. Constroi-se um universo de palavras que se corpori-
ficam, assumindo aspectos de cenarios e personagens que vao tomando forma, a medida que
a narrativa avanga. Trata-se de um processo que transcende em muito a compreensao dos
termos empregues na constru¢cdo deste universo, no qual a significagao das partes conduz a
atribuicao de sentido mais amplo em relacao ao texto, e mais particular em si proprio, por

concretizar-se na individualidade do leitor.
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A quarta parte desta dissertagdo discorre sobre a configuracao signica do univer-
so ficcional, ou seja, apresenta a obra como um entrelagamento de signos cuja compreensao

e significagdo esta condicionada a efetivagdo de tal entrelagamento.

41 PROCESSO DE SIGNIFICAGAO

Pode-se dizer que as palavras utilizadas na escrita compdem um encadeamento
signico que produz uma imagem cognitiva na mente do leitor. Sdo signos individuais cuja
significagdo € estabelecida na relagdo com outros signos, fazendo com que novos e diferen-
tes signos possam ser percebidos ao longo de sua construgdo. A este encadeamento Peirce
chama de semiose, caracterizando a a¢do do signo sobre seu interprete, sendo esta melhor

compreendida mediante a analise da concepgao peirceana de signo.

Como vimos anteriormente, para Peirce (apud Noth, 1995, p.65), o signo € cons-
tituido de trés partes, a saber: o signo, a coisa significada e a cogni¢do produzida na mente.
Em terminologia posterior, o representamen ¢ o primeiro que se relaciona a um segundo,

denominado objeto, capaz de determinar um terceiro, chamado interpretante.

Equivale a dizer que na leitura temos um representamen, que sao os termos utili-
zados; e também os objefos ao quais se referem estes termos. Sobre ambos nossa cogni¢ao
opera a atribuicao de significado valendo-se de seu inferpretante, ou seja, de sua capacidade
de substituir um signo por outro mais preciso, o que nos leva a buscar um aprofundamento

da func¢ao de cada um dos componentes da triade signica.
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4.1.1 O SIGNO E SEU OBJETO

O signo tem a funcao de representar o objeto e constitui o fundamento da lingua-
gem. O objeto, no entanto, ndo pode ser confundido com um material qualquer. Segundo

Peirce (1999 p.46-47):

A palavra signo sera usada para denotar um objeto perceptivel, ou apenas imagina-
vel, ou mesmo inimaginavel, num certo sentido — pois a palavra “estrela”, que ¢ um
signo, ndo ¢ imaginavel, dado que ndo é esta palavra em si mesma que pode ser
transposta para o papel ou pronunciada, mas apenas um de seus aspectos, € uma vez
que ¢ a mesma palavra quando escrita ou pronunciada, sendo no entanto uma pala-
vra quando significa “astro com luz propria” e outra totalmente distinta quando si-
gnifica “artista célebre” e uma terceira quando significa “sorte”. Mas, para que algo
possa ser um Signo, esse algo deve “representar”, como costumamos dizer, alguma
outra coisa, chamado seu “Objeto”.

Note-se que o objeto do signo ¢ mais uma idéia, um conceito, que uma materiali-
dade como postes e arvores, por exemplo, e por isso mesmo ndo pode ser concebido como
meras palavras ou sentengas, as quais correspondem a apenas uma de suas possibilidades,
como veremos mais adiante. Trata-se da generalidade possivel, do meio utilizado pela consci-
éncia para referir-se a objetos, eventos e estados, de modo a possibilitar a extensao a outras

consciéncias.

Peirce (apud Nott, 1995, p.68) reconheceu dois tipos de objetos:

O objeto imediato, que aparece como um dos trés momentos da relagdo, sendo “o
objeto dentro do signo”, espelhado por este (como a imagem que fago de uma casa ou de um
unicoérnio, quando sao referidos) sendo a representagao mental de um objeto, quer este exista

ou nao; € o objeto dindmico, que esta fora do signo sendo “aquilo que, pela natureza das coi-
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sas, 0 signo s6 pode exprimir e s6 pode indicar, deixando para o intérprete descobri-lo por

experiéncia colateral”.

Um signo, como representagdo de uma idéia, pode ter mais do que um objeto,

conforme esclarece Peirce (1999, p. 47).

Assim a frase “Caim matou Abel”, que € um signo, refere-se no minimo tanto a
Abel quanto a Caim, mesmo que nao se considere, como se deveria fazer, que tem
em “um assassinato” um terceiro objeto. Mas o conjunto de objetos pode ser consi-
derado como constituinte de um Objeto complexo.

De onde se depreende que um livro pode ser considerado ele mesmo objeto do
signo, assim como o serdo seu enredo completo, os capitulos, os juizos que enunciar e até
mesmo cada um dos objetos referidos pelos signos que integram sua constru¢do. Serd um ou

outro, segundo a evocagdo do intérprete.

4.2 OS (DES) CAMINHOS DA SEMIOSE

Para uma semiose bem sucedida o intérprete conta com a conexao tripla do signo,
coisa significada e cogni¢do produzida na mente. Embora atentando para os trés componentes
do signo como elementos de sua identidade irremediavelmente combinados, em alguns casos
estes podem e devem ser tratados como entidades separadas. Na auséncia de um dos correla-
tos do signo, a semiose verifica-se incompleta e, as vezes, impossivel. Nao sendo redutiveis a
simples representacao dos objetos, os signos de que dispomos para realizar a cognicao se
apresentam de diferentes formas segundo sua relagdo com o préprio signo, com seu objeto e

com seu interpretante. Por constituirem aspectos a ser analisados neste trabalho, cabe uma
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rapida apresentagdo da divisao dos signos organizada por Peirce (1999, p. 51-53) em trés tri-

cotomias, a saber:

UMA PRIMEIRA TRICOTOMIA
Trata da relagdo do signo conforme ele mesmo for uma simples qualidade, um

existente concreto ou uma lei geral, apresentando-se como:

a) Um qualissigno: ¢ uma qualidade que ¢ um signo. Nao
pode atuar como signo até que se corporifique, sendo que esta corporificacao
ndo tem nada a ver com o signo. Pertencem a este grupo as sensagdes € as

impressdes.

b) Um sinsigno: ¢ um existente real que ¢ um signo. Um, ou
varios qualissignos corporificados (a sensacdo de vermelho ¢ qualissigno e o

vermelho € sinsigno).

C) Um legissigno: é uma lei que ¢ um signo, geralmente
convencionada pelos homens. Todo signo convencional ¢ um legissigno

(mas a reciproca ndo ¢ verdadeira)

UMA SEGUNDA TRICOTOMIA

Conforme a relagdao do signo com seu objeto dinamico pode ser de qualidade, de dois

elementos em relacdo ou de arbitrariedade, podendo ser:

a) Um icone: é um signo que mantém uma relacdo de qualidade
com seu objeto. E s6 uma possibilidade de signo, ndo atuando como tal.

Qualquer coisa, seja uma qualidade, um existente individual ou uma lei ge-
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ral, ¢ icone de alguma coisa na medida em que for semelhante a ela e usado

COmo seu signo.

b) Um indice: ¢ um signo que se refere a um objeto em virtude de
ser realmente afetado por este objeto. Ou seja, um indice € um signo que tem
uma relagdo direta com o objeto representado, ndo por semelhanga, nem por
convengdo, nem por lei geral, mas por causalidade, espacialidade e tempo-

ralidade.

¢) Um simbolo: é um signo que se refere ao objeto que denota em

virtude de uma lei, sendo portanto, arbitrario.

UMA TERCEIRA TRICOTOMIA
A terceira e ultima tricotomia refere-se a relacdo entre representamen e interpre-

tante, apresentando-se como:

a) Um rema: ¢ um signo que ¢ entendido como represen-
tando um objeto possivel. E o que, na logica formal, seria chamado de termo

(ou palavra). Nao ¢ passivel de comprovagado de verdade.

b) Um dicente: ¢ um signo que para seu interpretante ¢ um
signo de existéncia real e envolve um rema como parte dele (parte de uma

frase).

C) Um argumento: ¢ um signo que para seu interpretante € o

signo de uma lei. Surge na mente como enunciados encadeados de forma a
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evidenciar condi¢cdes de verdade, como se fosse uma conclusdo (E um ar-

gumento dedutivo ou silogismo, também chamado “Barbara”).

A apreensao do signo por qualquer mente pressupde o entrelagamento simultaneo
de seus correlatos. A auséncia de qualquer deles compromete a efetiva atuagdo do signo, re-
sultando em um processo incompleto e, por isso mesmo, instigante. Incompleta, a acdo do
signo nos remete a um estado de duvida que, segundo Peirce’ é um estado dificil e incomodo
do qual lutamos para nos livrar ¢ passar para um estado de crenga; este ¢ um estado calmo e

satisfatorio que nao desejamos evitar.

A necessidade que sentimos em atribuir significados as coisas constitui recurso
amplamente empregue em obras de fic¢do literaria, especialmente no romance policial, no

qual os indices s2o manipulados de modo a confundir a a¢do do interpretante.

4.2.1 A SEMIOSE E A ROSA

Devido as caracteristicas do género a que pertence, O Nome da Rosa ¢ um roman-
ce cuja estratégia narrativa explora a relacdo entre representamen e objeto. Entre as habilida-
des mais apreciadas em um bom detetive, certamente boa parte dos leitores nominariam a

capacidade de “reconhecer os tragos com que vos fala 0 mundo como um grande livro™.

? Segundo o autor, nossas a¢des sdo motivadas pela crenga que, uma vez abalada pela davida, possibilita a ado-
¢do de uma nova crenga, a qual por sua vez tende a modificar nossas a¢des futuras.O tema é abordado em: Como
se fixa a crenca, A logica da ciéncia, in Revista Filosofica, Paris, 1878 — 1879.

" Eco, 1983, p.38.
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Estrategicamente, Eco apresenta a argtcia de Guilherme de Baskerville logo nas
primeiras paginas do romance, nas quais o personagem descreve o cavalo do frade sem té-lo

visto, munido apenas de sua perspicacia na observacao de indicios:

“Vamos”, disse Guilherme, “¢é evidente que andais a procura de Brunello, o cavalo
favorito do Abade, o melhor galopador de vossa escuderia, de pélo preto, cinco pés
de altura, de cauda suntuosa, de casco pequeno e redondo mas de galope bastante
regular; cabega diminuta, orelhas finas e olhos grandes. Foi para a direita, estou vos
dizendo, e apressai-vos, em todo caso” (1983, p. 37).

Para uma descrigdo tdo detalhada, a personagem serviu-se dos vestigios deixados
pelo cavalo por ocasido de sua fuga. Seus rastros na neve indicavam a dire¢do, o galope € o
formato do casco. A altura foi revelada pelos ramos de pinheiro recém partidos; e os pélos
presos nos espinhos de amora denunciaram sua cor. As demais caracteristicas foram deduzi-
das com base em critérios bem menos empiricos. Os indices psicoldgicos sdo postos na mes-
ma linha que indices materiais e prestam-se aos mesmos raciocinios. Profundo conhecedor da
alma humana, frei Guilherme considerou que, uma vez que Isidoro de Sevilha'' apontasse
como critérios de beleza a cabega diminuta, orelhas finas e olhos grandes, mesmo que o ani-
mal em questdo ndo as possuisse, seria visto como se fosse o caso. Quanto ao nome, deduziu-
o em analogia ao grande Buridan'? que, precisando falar de um belo cavalo ndo encontrou

nome mais natural.

O Indice, que é um Signo cuja significagio de seu Objeto se deve ao fato de ter
ele uma Relagio genuina com aquele Objeto, sem levar em consideragdo o Interpretante'”, ¢

o signo mais explorado no género policial. E a habilidade do detetive em estabelecer relagdes

' Santo Isidoro (c. 560 — 636). Autor de Etimologias, uma espécie de enciclopédia muito utilizada na Idade
Média. Mais que um livro sobre linguagem, a obra corresponde a uma visdo de mundo da época.

"2 Nominalista (1300 — 1358). Filosofo e professor em Paris, amigo de Guilherme de Ockhan.

13 Peirce, 1996, p. 28.
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entre o indice e o objeto por ele afetado que impressiona o leitor e evidencia a capacidade de

raciocinio légico do protagonista.

No caso do cavalo do Abade, héa correspondéncia entre o Indice e o Objeto por
ele denotado. No entanto, tratando-se de um signo em secundidade, ainda por se fazer repre-
sentar, esta correspondéncia nem sempre se verifica. E é esta a potencialidade explorada por

Eco ao longo de seu enredo.

O corpo da primeira vitima havia sido sepultado antes da chegada de Guilherme a
abadia. No entanto, a descri¢do do abade e as marcas na neve possibilitam algumas leituras. O
cadaver ¢ encontrado ao pé da escarpa que contorna o torredo oriental do Edificio, cujas ja-
nelas sdo dispostas de modo a descartar uma queda acidental. As janelas, encontradas fecha-
das por dentro, sdo indices de morte violenta — provavelmente Adelmo fora erguido ao para-

peito da janela e arremessado ao abismo.

~ .14 . . ..
A revelacdo de Ubertino ~ de que “havia qualquer coisa de... de feminino, e, por-
tanto diabolico naquele jovem que morreu” introduz um novo indice que insinua uma ligagao
(15 . N c e .
com Berengario ° , o qual causa estranha impressdo em Adson, pois “seus olhos pareciam os

de uma mulher lasciva”.

Através destes recursos, Eco esboca os contornos de um crime passional, fato
bastante singular em um ambiente religioso. No entanto, o clima idilico ¢ desfeito brusca-
mente por nova morte violenta'®. Desta vez a vitima nio aparentava inclinagdes a0 homosse-
xualismo e novos indices sdo apresentados. Ao citar o texto do Apocalipse, o ancido Alinardo

aponta relagdes de causalidade entre este ¢ as mortes dos monges:

' Eco, 1983, p. 79.
' Idem, p. 89 ¢ 104.
' Ibidem, p.128.
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“Nao viste como morreu o outro mo¢o, o miniaturista? O primeiro anjo soprou a
primeira trombeta e dela saiu granizo e fogo misturado com sangue. E o segundo
anjo soprou a segunda trombeta e a terceira parte do mar virou sangue... Ndo mor-
reu num mar de sangue o segundo mog¢o? Cuidado com a terceira trombeta! Morre-
ré a terceira parte das criaturas viventes no mar”. (Eco, 1983, p.188).

De fato, Venancio fora encontrado no alguidar de sangue e Adelmo morrera em
uma noite em que nevara muito. Reforcando o esquema do autor, a terceira vitima aparece

. .17 , .
imersa em uma banheira ', aparentemente morta pela dgua, tal qual o velho monge predissera.

Apresentar novos e surpreendentes elementos, contrariando as expectativas do
leitor que a esta altura dos acontecimentos ja construiu a sua semiose em torno das pregacgdes
apocalipticas, parece ser a estratégia escolhida por Eco. Assim, simultdnea a confirmacao dos

pressagios da terceira trombeta, um novo indice ¢ convocado a incitar a semiose do leitor:

“Outro dia examinei as maos de Venancio, quando o corpo tinha sido limpo do
sangue, e notei um particular a que ndo dei muita importancia. As pontas de dois
dedos da mao direita de Venancio estavam escuras, como enegrecidas por uma
substancia parda. Exatamente, v€s? , como agora as pontas dos dedos de Berenga-
rio. Entdo pensei que Venancio tivesse tocado em tintas no scriptorium...” (idem, p.
303)

Aliado a outros indicios como a auséncia de dgua entornada como possivel sinal
de luta, as roupas jazendo ao lado da banheira como que tiradas pela propria vitima, e nenhum
sinal de violéncia fisica, inserem o leitor em uma nova semiose cuja trilha vem sendo cons-
truida em uma subjetividade paralela, oculta pelo espetaculo grotesco das mortes: um livro
que ndo podia ser lido e do qual apenas se ouvira falar, e um veneno sumido do hospital ha

alguns anos.

Uma nova morte, e desta vez os indices denunciavam nitidamente a agressao fisi-
ca, podendo ser comprovados pela relacdo de continuidade entre o cranio esfacelado da vitima

e o instrumento que o causara: uma esfera armilar urdida de anéis de bronze que reproduzia a

' Ibidem, p.297



55

esfera celeste. O lado que se abatera sobre a cabega de Severino revelava vestigios de sangue
e até grumos de cabelos ¢ as babas imundas da matéria cerebral. O morto ndo apresenta dedos
enegrecidos e mais: sua morte ocorre segundo as previsoes da quarta trombeta do Apocalipse
de Sdo Jodo'™: “E foi atingida a terceira parte do sol, e a terceira parte da lua e a terceira

’

parte das estrelas...”.

A quinta vitima volta a reunir os dois indicios que Umberto Eco apresenta como
ligacdo entre os mortos e seu (s) algoz (es), a saber, as marcas escuras nos dedos e na lingua e
as previsoes do Apocalipse. Malaquias agoniza dizendo que haviam lhe dito que... “tinha o

. )
poder de mil escorpioes”.

Por ser o Indice o signo que se refere a um Objeto sendo realmente afetado por
este Objeto, podemos reconstruir a semiose que conduz as investigacdes de frei Guilherme. O
Objeto que o personagem busca significar € o (0s) autor (es) dos crimes que vitimam os mon-
ges. Os Indices sdo os mortos ¢ as circunstancias que as cercam: o buraco no cranio de Seve-
rino, causado por objeto contundente, a lingua e os dedos enegrecidos de Venancio, Berenga-
rio ¢ Malaquias, como indicio de contato com veneno. Como o Indice esta relacionado ao seu
Objeto por causalidade, ¢ através dele que se chega ao Objeto. Entdo, ja que a sexta trombeta
“anuncia cavalos com cabegas de ledes de cuja boca sai fumaga e fogo e enxofre, montados
por homens cobertos por couragas cor de fogo, jacinto e enxofre”’, o assassino deve atacar

préximo aos estabulos. E ¢é para 14 que se dirigem Guilherme e Adson, na tentativa de surpre-

endé-lo.

'8 Eco, 1983, p.415.

' Idem, p. 470. A quinta trombeta anuncia dentre outras coisas a saida das lacustras que atormentardo os homens
com o ferrdo semelhante ao do escorpido.

% Ibidem, p. 470.



56

Mas Eco tem outros planos para seus protagonistas. Ao aplicar sua propria teoria
sobre 0 modo como o Indice se relaciona a seu Objeto, o autor contraria as expectativas dos

leitores ao desvincular a autoria dos crimes das previsdes apocalipticas, isto porque:

Nem sempre uma marca tem a mesma forma do corpo que a imprimiu € nem sem-
pre nasce da pressdo de um corpo. As vezes reproduz a impressao que um corpo
deixou em nossa mente, ¢ sinal de uma idéia. A idéia é signo das coisas, ¢ a ima-
gem ¢ signo de uma idéia, signo de um signo. Mas da imagem reconstruo, se ndo o

corpo, a idéia que dela tinham outrem (Eco, 1983, p. 362).

Mesmo que as marcas (ou indices) ndo tenham sido corretamente ligadas a seu
objeto pelo interpretante do protagonista do romance, ¢ através delas que este entrelaga os
signos que compdem a sua teia semidtica e finalmente reconstitui a seqiiéncia de mortes,
identificando o ponto comum a todas — o livro que Jorge ndo permitia que lessem — € as sin-
gularidades de cada caso — o homossexualismo e o ciime advindo deste, € o desespero aterra-
dor advindo do pecado da luxtria. Isto nos remete a imprescindivel intertextualidade que
identifica O Nome da Rosa como romance policial. Como tal, faz parte do jogo nao ser 6bvio,

mas imprevisivel.

4.2.2 AS CHAVES INTERPRETATIVAS

Em um romance de detec¢ao como o € nosso objeto de andlise, o mistério e o sus-

pense sdo ingredientes obrigatorios. Tal efeito ¢ obtido mediante a conducdo da semiose dos
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leitores, aos quais sdo apresentados dados insuficientes para que suas conclusdes sejam ape-

nas bastantes para motiva-los a acompanhar a aventura dos personagens.

O jogo consiste na apresentacdo de um mistério a ser solucionado, o qual é apre-
sentado logo no inicio da trama. Para soluciona-lo, o autor conta com um personagem investi-
gador que conduz as investigagdes racionalmente, contando com um agugado senso de obser-
vacdo e a imprescindivel habilidade de estabelecer relagdes entre os indices e os objetos com
os quais mantém relagdo de continuidade. Como ja foi dito, o indice pode ser produzido artifi-
cialmente e o autor comumente explora este aspecto, objetivando surpreender com um desfe-
cho ndo cogitado pelo leitor, este ultimo, um investigador em potencial empenhado em des-

vendar o crime antes da revela¢ao do culpado.

Tao importante quanto descrever o crime perfeito, ¢ distribuir, ao longo da obra,
pistas tdo evidentes quanto camufladas, as quais constituem o recurso do leitor para construir

suas hipoteses. Segundo S. S. Van Dine (apud Albuquerque, 1979, p.29)

A verdade do problema deve estar a vista, em todos os momentos — desde que o
leitor seja arguto bastante para percebé-la. Com isso quero dizer que se o leitor, de-
pois de tomar conhecimento da explicagdo do crime, voltar a ler o livro, percebera
que a solugdo, de certo modo, estivera bem clara — que todas as pistas realmente in-
dicavam o culpado — e que se houvesse sido tdo perspicaz quanto o detetive, pode-

ria ele proprio ter solucionado o mistério, sem chegar ao ultimo capitulo.

Ao relatar a frei Guilherme a morte do primeiro monge, Adelmo de Otranto, o
abade Abone restringe o numero de suspeitos ao afirmar que somente aos demais monges era
permitido o acesso ao segundo andar do edificio, de onde a vitima provavelmente fora arre-
messada ao precipicio’’. Deste modo, os servos nio poderiam ser considerados suspeitos. Ao
proibir o franciscano de adentrar as muralhas da biblioteca, Eco, através de Abone, estabelece
alguns campos que norteardo as investigacdes de seu detetive e a semiose de seus leitores: o

crime foi praticado por um monge e o mistério envolve a biblioteca.
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E para 14 que a atengdo do leitor é dirigida, agucada pela confian¢a do abade em

sua invulnerabilidade:

“Ninguém deve, ninguém pode. Ninguém, querendo, chegaria ali. A biblioteca de-
fende-se por si, insondavel como a verdade que abriga, enganadora como a mentira
que guarda, labirinto espiritual, ¢ também labirinto terreno. Podereis entrar, ¢ pode-
reis ndo sair. E dito isso, quisera que vds vos adequasseis as regras da abadia”.
(ECO, 1983, p. 55)

A caixa de pandora esta apetitosamente ornada e colocada diante do espirito avi-
do do leitor. Quem ou o que se esconde na biblioteca? Qual a relagdo possivel com a morte de
Adelmo? A cada pagina virada, realiza-se a busca pelos indicios que sabemos estar camufla-
dos entre a descricdo de cenarios e personagens, entre os dizeres e olhares trocados, nos

acontecimentos presentes e/ou em sua relacdo com o passado.

Por constituir a mola mestra da obra, os indicios devem ser sutilmente distribui-
dos, mais do que isso, diluidos ao longo da narrativa. A estratégia de Eco consiste em condu-
zir a semiose de seu leitor em direcdo oposta. Quando Severino (p.89) afirma que “... Adelmo
era achegado a Jorge, a Vendncio e ... naturalmente a Berengario”, Jorge estd presente entre
0s suspeitos, mas trata-se de um pobre velho cego, incapaz de elevar o peso de um homem
com as caracteristicas da vitima. Berengario sim, pois ¢ forte e sauddvel, trabalha como aju-

dante bibliotecario e mantinha relagdes escusas com o morto.

No primeiro encontro entre o detetive e o culpado (p. 99 — 105), o ancido impres-
siona por sua condi¢do de fragilidade fisica motivada pela idade avancada e agravada pela
cegueira, a qual opde-se a agudeza de sua percepcio e a firmeza de seus posicionamentos. E
justamente de seu ar circunspeto que transpira o maior indicio de sua culpa. Ao contemplar as
estranhas imagens que adornavam as paginas dos livros ilustrados pelas miniaturas de Adel-

mo, o velho monge as considera profanacdes do sagrado.Repreende os demais monges que se

21 Eco, 1983, p. 47 a 55.
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deixam levar ao riso pelas figuras disformes, e cita autores famosos que pregam a severidade

da conduta.

Em outra passagem (p. 118 e 119) ao ouvir a leitura do capitulo da Regra, Jorge
retoma a discussdo sobre o carater licito do riso, ao afirmar que: “Giovanni Boccadoro disse
que Cristo nunca riu”.Portanto, seus seguidores também nao devem fazé-lo. Para o leitor-
detetive, as pistas sdo as seguintes: tem mistério ligado a biblioteca, ilustracdes que levam ao

riso e o riso que deve ser evitado.

Os indices tornam-se mais conclusivos quando Béncio (p. 136 - 137) revela a
Guilherme que tal tema ja motivara acalorada discussdo entre os monges dois dias antes da
morte da primeira vitima. E neste trecho que o segundo livro da Poética de Aristoteles é cita-
do pela primeira vez por Venancio, o qual afirma que o filésofo dedicara todo livro ao riso e
que se alguém tao conceituado quanto Aristoteles o fizera, rir ndo poderia ser considerado tao
ofensivo aos olhos de Deus. Jorge apressa-se em afirmar que tal livro nunca pudera ser lido,

pois a providéncia divina ndo queria que fossem glorificadas coisas inuteis.

A presenca constante de Jorge na biblioteca, vigiando os passos dos monges, ori-
entando seus trabalhos, aconselhando sobre livros a serem consultados, revela um profundo
conhecimento de todo acervo. Ao desaparecer da mesa de Venancio o livro no qual a vitima
estivera trabalhando (ECO, 1983, p.192), confirma-se a suspeita de que a biblioteca contém

obras proibidas. Outra pista: o livro esta escrito em grego.

Com a morte do terceiro monge, Berengario, que apesar de aparecer imerso na
banheira ndo morrera afogado, Severino depara-se com os dedos e a lingua enegrecida da vi-

tima. Comunica a Guilherme que havia verificado o mesmo detalhe em Venancio. Sinal de
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que ambas as vitimas haviam tocado uma substincia com a ponta dos dedos e conduzido a

mesma a boca.

Ao encontrar o livro que Berengario escondera no hospital, Severino relata o ocor-
rido a Guilherme. Jorge, que parece estar apenas procurando o caminho do edificio, ouve ca-

sualmente o relato. No entanto, Severino ¢ morto em seguida.

Mas ¢ por ocasido da pregagdo de Jorge no encontro entre franciscanos e repre-
sentantes do Papa, que Umberto Eco expde mais explicitamente seu vildo. Protegido por seu

aspecto insuspeito, o velho monge cego praticamente confessa seu crime:

Quem matou levara para diante de Deus o fardo de suas culpas, mas somente por-
que aceitou ser portador dos decretos de Deus. Assim como era preciso que alguém
traisse Jesus, para que se cumprisse o milagre da redengédo, e todavia o Senhor de-
terminou danagdo e vitupério para quem o traiu, assim alguém nesses dias pecou
trazendo a morte e a ruina, mas eu vos digo que esta ruina foi, se ndo desejada, pelo
menos permitida por Deus para humilhagdo de vossa soberba.(ECO, 1983, p.451).

Aliado a outras passagens do romance, nas quais o ancido vale-se das escrituras
para inibir a conduta dos monges, ameagando-os com a ira divina ao menor desmazelo, o tre-
cho acima se torna conclusivo. Na mesma prega¢do, em paginas subseqiientes, Jorge descreve

’

o Anticristo e frei Guilherme graceja ao ouvido de Adson: “Parece o retrato dele mesmo ™.

Aparentemente, o detetive resolvera o mistério.

Mas a morte de Malaquias durante o coro e diante de todos, visivelmente envene-
nado, afasta as suspeitas do leitor mais uma vez, justamente pelo fato de que a vitima costu-

mava sentar-se ao lado de Jorge, o qual participara da liturgia desde seu inicio.

As pistas a convergem novamente a Jorge quando Guilherme conversa com Ni-
cola, o novo despenseiro, sobre a sucessao ao cargo de bibliotecario e conseqiientemente de

abade, uma vez que o bibliotecario € seu sucessor natural (p. 471 — 478). Nicola afirma ter
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havido uma estranha relacdo entre Jorge e Berengario. Mesmo que o ultimo, pela posi¢ao
ocupada, tivesse como seu confessor o abade, confabulava freqiientemente com Jorge, como
se o abade dirigisse sua alma e Jorge regulasse seu corpo, seus gestos, seu trabalho. Temos

novamente a biblioteca e seus segredos no amago da trama.

A elucidagao definitiva dos crimes mantém-se fiel a génese do romance policial.
Ao leitor ndo interessa somente saber quem ¢ o criminoso. Conforme Boileau — Narcejac,

(1991, p.16):

Esta ai o ponto essencial, pois, se 0 homem ¢é de natureza diferente das coisas, se,
por sua liberdade, ¢é totalmente imprevisivel, ele permanecera um mistério impene-
travel. A investigagdo podera descobrir as pistas deixadas pelo criminoso; ndo po-
dera nunca, por ndo poder alcangar seus motivos, fazer a prova definitiva de sua
culpabilidade. Ora, o criminal deve ser totalmente explicado, o “porque” do crime é
tdo importante quanto o “como”. Bem mais: ¢ na medida em que se conhecera o
porqué que se podera saber guem € o culpado.

Ao finalmente desvendar o segredo que mantinha impenetravel a sala secreta da
biblioteca, a qual ocultava o livro proibido, Guilherme depara-se com Jorge. Abone, morren-
do trancado no acesso a escada, evidencia a culpa do ancido nas mortes anteriores. E preciso
saber como, uma vez que o ancido nao poderia ter agredido Severino e nem carregado Venan-
cio; e mais importante: por que matara? Trava-se entdo um longo didlogo no qual Guilherme,

com a ajuda de Jorge, reconstitui os crimes.

Ocorre uma parada na linearidade da narrativa para que o investigador e o culpado
reconstruam os crimes e suas circunstancias, de modo que o leitor possa, mais que recordar as
pistas de que dispunha para elaborar suas conclusdes, admirar a engenhosidade do autor em
deixar em cada assassinato uma evidéncia que possa esclarecé-lo. Ao elucidar os motivos que
levam o criminoso a agir, o leitor o reconhece como culpado e atinge um estado de satisfagao

ao referendar a crenga de que a justica sera feita.
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Ao mesmo tempo em que a distribuicdo destes indicios determina o ritmo da
obra, implica em sério risco para o autor’>. Se for impossibilitado de percebé-los, o leitor ten-
de a abandonar a leitura; se os considerar demasiado evidentes, ha de enfadar-se. Trava-se
uma batalha intelectual em dose dupla. De um lado, o detetive empenhado em apanhar o cri-
minoso que se oculta sob inimeros engenhos; por outro, o autor empenhado em fugir a argi-
cia de seu leitor. Pode-se dizer que a férmula foi executada corretamente quando saem vence-
dores o autor e seu detetive. Quanto ao leitor, este deve ser surpreendido. E o criminoso puni-

do, ¢ claro.

4.2.3 O MISTERIO E O INTERPRETANTE

Relembrando, o interpretante ndo € o intérprete. Trata-se de um dos correlatos do
signo, justamente o responsavel por desencadear o processo de semiose, na substituicdo de um
signo por outro, mais desenvolvido. Na acao do signo, ndo ha primeiro nem segundo entre os

correlatos, uma vez que a presenca de um pressupde a presenca simultdnea do outro.

O Interpretante ¢ cognitivo, sendo ele mesmo um outro Primeiro Correlato de um
novo signo, ad infinitun. A cognicdo, que se realiza mediante a acdo completa do signo, so-
mente se efetiva com a co-a¢do do Interpretante, o que pode ser verificado quando o intérprete

conta com o Representamen e o Objeto e ndo consegue realizar sobre eles, juizo algum.

22 Boileau — Narcejac, 1991, p.37 tecem consideragdes sobre a construgdo do enigma e suas implicagdes na rela-
¢do autor/leitor. Dizem estar inscrito na ordem natural das coisas que o leitor se tornasse adversario do autor no
romance-jogo. Cabe ao escritor proteger seu criminoso da curiosidade de seus leitores até achar conveniente
revelar sua identidade e sua motivagao para o ato.
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Em O Nome da Rosa, Guilherme de Baskerville depara-se com um enigma que
exige empenho significativo para ser desvendado, uma vez que conta somente com o Objeto e

um Representdmen para o qual ndo possui, em principio, um Interpretante.

Trata-se das anotacdes de Venancio sobre como chegar ao finis Africae, sala se-
creta da biblioteca que esconde o livro proibido. Por saber estar infringindo severas normas e
que, se descoberto, teria que enfrentar desagradaveis conseqiiéncias, o monge constréi um
enigma servindo-se de um alfabeto zodiacal reformulado de acordo com uma chave pouco

convencional, anotando-o disfarcadamente.

Frei Guilherme encontra seu Objeto, o bilhete, em sua primeira incursdo nao auto-
rizada a biblioteca. O Representamen, os signos zodiacais, aparecem como que por encanto
quando Adso aproxima acidentalmente o lume dos papéis que Guilherme examina, pois estes
estavam escritos com sumo de limdo. Secos e frios, ndo estavam visiveis. Para completar a
acdo do signo, ¢ necessario um Interpretante, ou seja, um signo mais preciso que lhe possibi-
lite realizar a cogni¢do. Nao dispondo deste signo, passa a realizar uma série de inferéncias
sobre o Objeto, na tentativa de significa-lo por analogia, formulando hipdteses sobre o que
poderiam ser as primeiras palavras da mensagem e deste modo descobrir uma regra aplicavel

ao restante do texto.

O detetive extrai sua primeira assertiva do segredo em questdo e supde que as

primeiras palavras devam ser “Secretum finis Africae” , de modo que:

... Secretum fines Africae... Mas se assim fosse, a ultima palavra deveria ter a pri-
meira e a sexta letras iguais, ¢ assim ¢é de fato, eis duas vezes o simbolo da Terra. E
a primeira letra da primeira palavra, o S, deveria ser igual a Gltima da segunda: e de
fato, eis repetido o signo da Virgem. Talvez seja o caminho correto. Porém poderia
ser uma série de coincidéncias. E preciso encontrar uma regra de correspondéncia...

Na decodificagdo do enigma deixado por Venancio, Eco, através de frei Guilher-

me, nos proporciona uma descri¢do linear do que normalmente ocorre como um processo
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cognitivo realizado em uma seqiiéncia quase imperceptivel. O autor descreve a cogni¢ao
como processo empirico, de verificagdo experenciavel, o que a torna adequada a ilustragdo do
papel do Interpretante na agdo do signo. Interpretante este que, segundo Peirce (apud Nott, p.
74/75), pode ser dividido em trés classes maiores, segundo o efeito do signo sobre a mente do

intérprete:

A primeira categoria — o interpretante imediato — é o interpretante em primeirida-
de, correspondendo a qualidade de impressdo que um signo ¢ capaz de produzir. No caso
exemplo, identificar os sinais grafados como signos zodiacais, sem concluir significado al-

gum, corresponde a simples constatacdo de sua existéncia.

A segunda categoria — o interpretante dinamico — corresponde ao efeito realmente
produzido na mente do intérprete e ¢ diferente em cada ato, do efeito que qualquer outro po-
deria produzir. Nesta categoria encontram-se todas as hipoteses levantadas para explicar o
objeto em questdo, como substituir os signos zodiacais por letras, formar palavras (remas) a
partir das letras e por fim, transformar estas palavras em signo dicente: “ Secretum finis Afri-
cae manus supra idolum age et septimum de quatuor”. (A mao sobre o idolo opera sobre o

primeiro e sobre o sétimo dos quatro...)

A terceira categoria — o interpretante final — refere-se ao terceiro e ultimo aspecto
do signo, sendo, portanto, da categoria do hébito e da lei e apresenta-se sob o aspecto de um
legissigno. Corresponde aquele signo que, em se continuando o assunto até que a opinido de-
finitiva surgisse, fosse o resultado interpretativo ao qual cada intérprete estd destinado a che-
gar. Trata-se de mera possibilidade, uma vez que a semiose ¢ infinita e um signo sempre traz

outro signo para o processo de significagao.
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A frase a que Guilherme de Baskerville chegou ao transformar os signos zodiacais
em palavras ndo resolveu o enigma que protegia a entrada do finis Africae, uma vez que ainda
ndo era possivel saber o que Venancio entendia por idolo e encontrar correspondéncia para o
primeiro e o sétimo dos quatro. A interpretagdo verdadeira s é alcangada quando finalmente

o frei/detetive conclui que o idolo corresponde ao espelho e que:

“primum et septimum de quatuor ndo significa o primeiro e o sétimo dos quatro,
mas do quatro, da palavra quatro!” Nao entendi de inicio, depois tive uma ilumina-
¢do: “Super thronos viginti quatuor! A escrita! O versiculo! As palavras que estdo
gravadas em cima do espelho!”

Havendo um enorme espelho que ocultava uma sala secreta na biblioteca, e sobre
este espelho, assim como sobre o arco de cada uma das portas de acesso as vdrias salas, uma
citacdo apocaliptica escrita em latim, frei Guilherme alcanga a compreensdo do texto de
Venancio: a palavra quatuor tem sete letras e seria necessario tocar a primeira “q” e a sétima

“r”. O sinsigno transforma-se em legissigno quando o estalo seco do mecanismo que abre a

porta secreta se faz ouvir. Chega-se, supostamente, ao interpretante final.

E preciso lembrar, no entanto, que quando testamos as hipéteses até chegarmos ao
que podemos considerar uma opinido definitiva, sempre nos deparamos com outros fatos rela-
cionados a ela. Estaremos entdo abrindo espacgo para novas inquietagdes, de modo a ser possi-
vel afirmar que nosso estado consciente ndo se limita a nos sabermos conscientes, mas pen-
santes, de modo que, apelar para nossa memoria com o intuito de determinar com precisao
qual o ultimo pensamento que nos ocorreu acerca de um determinado assunto, pode ndo cons-

tituir uma impossibilidade, mas ¢ sem diivida um desafio significativo.

4.2.4 O INTERPRETANTE E A SIGNIFICACAO
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O Signo e seu Objeto constituem dois aspectos da relagcdo, sendo a terceira, o
interpretante, um signo mental, a tradu¢dao de um objeto que atua como uma espécie de

chave individual para a percepgao.

Nas palavras de Peirce (1999, p.51), a conexao tripla se efetua da seguinte for-

ma:

Um Representdmen € o Primeiro Correlato de uma relagdo triadica sendo o Segun-
do Correlato denominado seu Objeto e o possivel Terceiro Correlato sendo deno-
minado seu Interpretante, por cuja relagdo triadica determina-se que o possivel In-
terpretante da mesma relago triddica com respeito ao mesmo Objeto e para um
possivel Interpretante. Um Signo é um representdmen do qual algum interpretante €
a cognig¢do de um espirito.

E no interpretante que se fundamenta a individualidade do uso do signo, por ser
este um pensamento subjetivo e ndo arbitrario que, somente para o intérprete ou o sujeito
implicado, refere-se por um lado ao objeto e por outro ao signo utilizado para fazer referén-
cia a este objeto. Para cada um de nos esta relagdo ¢ diferente, sendo modificada por senti-

mentos, lembrangas e experiéncias que conduzem a uma semiose individual.

Para que haja um signo ¢é preciso haver a possibilidade de construgdo de um si-
gnificado, pois um signo ndo esta apenas para alguma coisa, esta para alguém. Deste modo, a
entidade que funciona como signo ¢ um encadeamento no qual um signo leva a elaboragdo
de outro signo que se relaciona ao primeiro de modo a construir o entretecimento da semio-

se, sendo esta, a tessitura do pensamento.

A atribui¢do de significado é um processo, uma constru¢do que acompanha nos-
sa vida em todos os estados conscientes. Em partes, trata-se de uma agdo voluntaria, uma vez
que pode ser focada em um assunto que merece aten¢do imediata, como os estudos ou a re-

flexao sobre algum fato ou evento. No entanto, nossa capacidade de concentragdo parece ter
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vida propria se considerarmos que por mais atentamente que estejamos examinando algo,
freqlientemente nos flagramos dispersos, tecendo consideragdes sobre objetos captados por
nossa percepg¢do e até mesmo em divagagdes tdo varias que sua descri¢do ndo cabe aqui. E
como se estivéssemos imersos em um universo de idéias flutuantes, as quais serdo ou nao
vivenciadas, dependendo de nosso ponto de contato com este universo. Por se tratar de agdo
individual, a significacdo requer um principio de generalidade que s6 pode ser atingido no

coletivo.

Imaginemos um signo verbal qualquer, livro, por exemplo. Tomado isolada-
mente por um intérprete qualquer, assumira aspectos da generalidade necessaria a qualquer
signo: obra impressa em papel de folhas paginadas, com capa mais resistente que as demais
laudas, cujas caracteristicas relativas ao material utilizado, ilustragdes e outros possiveis de-
talhes visiveis podem remeter a sua destinagdo — de pesquisa, didatico, de leitura, etc. Indi-
vidualizar este livro como uma obra especifica, o segundo livro da Poética de Aristoteles,
por exemplo, pode desencadear novo processo de significacdo cujas conexdes condicionam-
se ao conhecimento do intérprete acerca do objeto, sendo suas possibilidades inimaginaveis.
Para ilustrar, no entanto, poderiamos considerar como o significariam os estudiosos da Filo-
sofia, os que nunca ouviram falar nem do autor nem da obra, ou simplesmente os amantes da

literatura que apreciaram o romance de Umberto Eco, O Nome da Rosa.

Encontrando-nos no ultimo grupo, reconstruiremos a cadeia semidtica construi-
da por Eco e reconstruida ao inverso por esta leitora, mas que certamente encontrara corres-

pondéncia em outros leitores, dadas as condic¢des privilegiadas de mapeamento.

O segundo livro da Poética de Aristoteles € a obra em torno da qual desenrolam-
se os acontecimentos relacionados as mortes ocorridas na abadia, que constitui o principal

cenario de O Nome da Rosa. Por considerar uma obra que faz apologia ao riso perniciosa aos
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monges, os quais devem ouvir apenas palavras santas e de louvor, Jorge, o ancido cego ¢ de
atitudes severas que impde a disciplina e a austeridade através de citagdes apocalipticas, es-
conde-o na biblioteca, onde permanece praticamente inacessivel. As rigidas normas da aba-
dia prescrevem que o acervo geral s6 ¢ acessivel ao bibliotecario Malaquias e ao abade, sen-
do a propria biblioteca um labirinto muito bem construido e, como se ndo bastasse, enseja
em seu interior uma sala secreta na qual o “livro do poeta” ¢ guardado. O acesso a esta sala
somente ¢ possivel mediante a decifragdo de um enigma. Por ser proibido, o livro torna-se
cobicado e como tal, mercadoria de troca. Berengario, ajudante bibliotecario que nutre um
afeto especial por Adelmo, seduz o jovem monge com a promessa de facilitar-lhe o acesso a
obra. Adelmo, um admirador fervoroso de obras raras, visita a cela de Berengario durante a
noite, mas, apds o ato, ¢ acometido de forte remorso e vai confessar-se com Jorge. Nao que-
rendo que o contetdo do livro fosse conhecido, Jorge ameaga Adelmo com as penas do in-
ferno, levando-o ao suicidio. Seu corpo € encontrado nas escarpas da montanha na qual se
localiza a abadia e enterrado no cemitério dos monges no mesmo dia em que chega ao local
um frei inglés, muito habil em ler signos e profundo conhecedor de livros e linguas, Gui-
lherme de Baskerville. O abade Abone o encarrega de, discretamente, investigar a morte de
Adelmo. Como a vitima é um monge copista, frei Guilherme principia a investigagao pelo
scriptoriun, mas ¢ proibido pelo abade de adentrar o edificio no qual se encontra o acervo
principal. Desconfiados, Guilherme e seu discipulo Adso passam a realizar incursdes notur-
nas, perdendo-se nos labirintos e deparando-se com ervas alucindégenas ¢ um espelho que

distorce as imagens.

Para proteger o livro e garantir que quem o tocasse nao pudesse revelar seu con-

teudo, Jorge envenena suas paginas com um liquido roubado em anos anteriores do herbo-
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rista Severino. A substancia aplicada no cabegalho da pagina ¢ tdo letal que mata, mesmo

quando ingerida em doses minimas. Algumas noites depois, Venancio, que soube da existén-

cia do livro por Berengario, invade a biblioteca e o rouba, envenenando-se ao umedecer as
maos com saliva para facilitar a virada das paginas. Berengario encontra o corpo de Venan-
cio na cozinha, para a qual a vitima encaminhou-se com o intuito de beber dgua para aplacar
os efeitos do veneno. Com medo de uma possivel investigacao, arrasta o corpo ja sem vida e
o introduz no alguidar no qual era recolhido o sangue dos porcos abatidos para as refei¢des
dos monges, para que sua morte parecesse acidental. Tocado pela curiosidade, porém, es-
conde-se no hospital para ler o livro. Dois dias depois ¢ encontrado morto em uma das ba-
nheiras da casa de banhos, onde tentava amenizar os efeitos da droga. Severino, o herborista
que cuida do hospital, encontra o livro e vai contar a Guilherme, encarregado de investigar
as mortes. Retido na igreja na qual se acha reunido o conselho que discute a pobreza de
Cristo, do qual faz parte como representante dos franciscanos, Guilherme demora a seguir
Severino ao hospital. Jorge, que ouvira o herborista relatar a descoberta do livro, instiga
Malaquias a mata-lo, afirmando que este estivera seduzindo seu antigo afeto: Berengario. O
capitdo dos arqueiros a servico de Bernardo Gui, inquisidor e representante do Papa no de-
bate que se realizava na abadia, interrompe a reunido do conselho para comunicar a morte de
Severino, o qual foi encontrado no chdo do hospital com o cranio esfacelado. Encontrando-
se no local, o despenseiro Remigio é preso como culpado. Enquanto isso, Guilherme exami-
na a vitima, auxiliado por Adson e Béncio, cabendo a este ultimo vigiar a entrada. Ocupado
em examinar o cadaver, Guilherme ndo percebe que Béncio esconde o livro sob a tunica,
com o intuito de entrega-lo ao bibliotecario em troca de favores futuros. Ansioso por des-
vendar os mistérios do objeto pelo qual se tornara assassino, Malaquias, que recebe o livro

de Béncio, também morre envenenado, caindo morto durante o coro. Béncio, a quem ¢é con-
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fiado o posto de ajudante bibliotecario, assusta-se com a seqliéncia de mortes e faz interes-
santes revelagoes a Guilherme, o qual toma conhecimento de uma antiga disputa entre os
monges ¢ que envolve a biblioteca. Descobrem-se fatos pouco dignos ligados a sucessdo dos
bibliotecarios e candidatos naturais ao cargo de abade, além de pistas valiosas sobre o livro
proibido. Por perceber que Guilherme esta proximo a elucidar fatos pouco edificantes sobre
a vida na abadia, o abade recomenda sua partida a0 amanhecer do dia seguinte. A noite, no
entanto, Abone obtém de Jorge a confirmagdo de suas suspeitas: o veneravel monge era o
culpado indireto por todas as mortes. Para preservar a santidade do centro religioso, o ancido
promete por fim a propria vida. Em sua ultima investida a biblioteca, Guilherme ouve bati-
das surdas na parede. E o abade debatendo-se na sala fechada que oculta a escada secreta, a
qual constitui um segundo acesso ao finis Africae, nome do esconderijo do tdo cobigado li-
vro. O abade fora trancado por Jorge para que sufocasse com a falta de ar. Finalmente Gui-
lherme descobre como chegar ao finis Africae através da porta do espelho, encontrando Jor-
ge a sua espera. Com o intuito de fazer mais uma vitima, o ancido entrega o livro ao francis-
cano, que faz a leitura com luvas, impedindo a a¢do do veneno. O ancido revela que seus te-
mores em relagdo a obra proibida justificam-se, pois esta prega os beneficios do riso e torna-
se mais letal ainda por ser de autoria “do filésofo”. Desesperado ao ver que o franciscano
ndo ingeriria 0 veneno, Jorge, numa atitude extrema, toma o livro de Guilherme arrancando
suas paginas e devorando-as. Tentando resgata-lo, Guilherme e Adson saem em perseguicao
a Jorge e, na correria, derrubam o lume que incendeia a biblioteca, provocando as chamas

que consomem tanto os livros quanto Jorge.

Guilherme e Adson saem ilesos, mas a abadia e seus mistérios sdo irremediavel-

mente destruidos, assim como quase todas as pessoas que ali viviam.
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A construgdo da trama dos assassinatos constitui uma seqiiéncia enredada de tal
forma que qualquer elemento ausente compromete irremediavelmente a compreensdo dos
acontecimentos ulteriores. Um fato leva a outro, tal qual uma idéia suscita a proxima em

qualquer processo de significacao.

O desfecho da trama com a descoberta do responsavel pelas mortes e a elimina-
¢do do assassino pela ingestdo do veneno contido nas paginas do livro e também pelo fogo
que devorou a biblioteca, aparentemente poe fim ao processo significativo/interpretativo da
principal trama da obra. No entanto, pode-se dizer que apenas um circulo foi completado,
havendo sempre a possibilidade de uma reabertura a partir de qualquer dos elementos que

compde a seqiiéncia, pois segundo Peirce (apud Nott, p.72):

Como cada signo cria um interpretante que por sua vez é representamen de um
novo signo, a semiose resulta numa “série de interpretantes sucessivos”, ad infini-
tum (CP, 2.303.2.92). N@o ha nenhum “primeiro” nenhum “Gltimo” signo neste
processo de semiose ilimitada. Nem por isso, entretanto, a idéia de semiose infinita
implica em um circulo vicioso.

O interpretante ¢ o efeito do signo sobre o intérprete, ¢ o resultado significante
desencadeado pelo signo, que por suas vez trard um novo signo, de modo que seja possivel
continuar este processo indefinidamente, ou até que o intérprete estabeleca um objetivo fi-

nal.

Equivale a dizer que os interpretantes “convocados” para o processo de semiose
determinam os caminhos do processo de significa¢do, e que a cadeia sempre pode ser reto-
mada. Para exemplificar, convidamos o leitor a imaginar como seria esta mesma historia, se
contada por qualquer outro personagem: frei Guilherme, o ancido Jorge, Béncio ou mesmo
o abade, na agonia da morte por asfixia. Sendo narrador qualquer destes, ou outro, a historia

seria diferente. Isto para ndo mencionar o fato de que sempre hé a possibilidade de acres-
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centar novos elementos, subtrair outros, modificar o cendrio ou as agdes dos personagens,

etc.

O que se pretende com as consideragdes anteriores ¢ afirmar que sdo inumeras
as possibilidades de ordenar relagdes entre as coisas, de modo que Eco (1983, p.241), atra-

vés de seu protagonista frei Guilherme, desabafa:

Um mesmo corpo pode ser frio ou quente, doce ou amargo, umido ou seco, num lu-
gar — e num outro ndo. Como posso descobrir a ligacdo universal que torna ordena-
das as coisas se ndo posso mover um dedo sem criar uma infinidade de novos entes,
uma vez que com tal movimento mudam todas as posi¢des de relagdo entre o meu
dedo e todos os demais objetos? As relagdes sdo o modo pelos quais a minha mente
percebe a relacdo entre entes singulares, mas qual ¢ a garantia de que este modo

seja universal e estavel?

Seria muita pretensdo responder a indagacao do autor neste trabalho, mas preten-
demos utiliza-la para ilustrar a concep¢ao peirceana de semiose infinita. Teoricamente, sem-

pre havera a possibilidade de continuar o pensamento.
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5.0 REAL / IMAGINARIO: UM ENTRETECIMENTO PARA

ALEM DA FICCAO

O real ¢ uma necessidade do ser humano e constitui sua ligacdo com o mundo
empirico, concreto e palpavel. A nocdo de realidade esta condicionada a presenca e a ciéncia
da presenca de elementos reais e suas possiveis implicagdes em relacdo ao sujeito nela inseri-
do. A perda desta nocdo de realidade implica em uma espécie de ndo-vida ou vida-a-parte, na
qual alguns se encontram involuntariamente, devido a problemas fisicos ou por serem porta-
dores de necessidades especiais; enquanto outros tantos a buscam por vontade propria, e por

meios nem sempre saudaveis.

A leitura de uma obra de fic¢do enseja a possibilidade de perda parcial de contato
com a realidade através de um mergulho consciente em um universo paralelo, o que € possivel
por ser ela, a ficgdo, um evento real. Trata-se de uma mistura heteromogénia, por assim dizer,
na qual coisas reais como o livro em si, suas paginas e caracteres, convivem harmoniosamente

com criagdes do universo cognitivo, tais como 0s personagens, cenarios e enredo. Estes ulti-
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mos, muitas vezes construidos com base em principios reais de semelhanga, quando ficcao,

tratando-se eventualmente de realidades descritas.

A Semidtica enquanto teoria geral dos signos contempla a representagdo de todos
os objetos, reais ou ndo. Diferenciando-os, Peirce (apud IBRI, 1992, p. 25-26) diz que os ob-
jetos ndo reais, aqueles que a imaginagdo ou o inconsciente humano engendra, podem ser dis-
tintos dos reais pelo principio da alteridade, ou seja, os objetos reais sdo alter por existirem
independentes do pensamento que os representa. Ja a representagdo do universo onirico e fic-
ticio constroi o objeto e faz dele o que ela propria €, sendo desfeita ao desfazer-se a represen-

tacao.

No que concerne a literatura, no entanto, pode-se dizer que ficticio e ficcional nao
sd0 a mesma coisa. Trata-se, pois, da criacdo de uma mente que de certa forma adquire status
de existente concreto ao ser reconstruido por outras mentes. Através do senso comum inter-
pretativo, o ficticio assume o aspecto social do signo que o legitima, ndo como uma realidade

artificial, mas como uma realidade autonoma cuja veracidade fica em aberto.

5.1 O IMAGINARIO E A LINGUAGEM

A linguagem ¢ sem duvida o diferencial humano mais latente. E através dela que
realizamos e exteriorizamos as “agdes cognitivas”23 que efetivam a relagdo homem meio, pos-

sibilitando falar do mundo como ele ¢ e como gostariamos que ele fosse.

2 Referimo-nos a a¢des como o pensar, imaginar, lembrar, solucionar problemas, falar.
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A subjetividade que lhe ¢ intrinseca faz com que os enunciados proferidos medi-
ante sua materializagdo sejam freqiientemente questionados quanto as suas condi¢des de ver-
dade. Tal se deve as possibilidades de manipula¢ao dos recursos de linguagem através da in-
tencionalidade, o que nos permite mais do que descrever ou emitir juizos, individualizar tais
acoes de modo que cada uma de suas ocorréncias possa ser semelhante na forma, mas distinta
em conteudo ou referéncia, e mais, podemos nos servir dos mesmos recursos utilizados ao nos

referirmos as coisas reais para criar coisas inexistentes.

A ficgdo literaria torna-se possivel mediante a exploracao das infinitas potenciali-
dades da linguagem, por materializar um curioso entrelagamento real/imaginario/ficticio em
uma (re) criagdo de universos cuja peculariedade mais significativa € estar liberta das ancoras

de referéncias cotidianas, estando isenta dos juizos que tém a verdade como correspondéncia.

Esta aparente independéncia, no entanto, produz seus frutos mediante agdes cog-
nitivas, o que faz com que esteja sujeita a um conjunto de regras especificas que, apesar de

possibilitarem a irrealizagdo do real, estdo condicionadas a cognoscibilidade. Segundo Peirce:

“... 0 absolutamente incognoscivel ¢ absolutamente inconcebivel... Ele ¢, portanto,
uma palavra sem sentido e, conseqiientemente, o que quer que seja o significado
por qualquer termo como o real, é cognoscivel em algum grau e, assim, da natureza

da cognigdo, no sentido objetivo do termo”. (apud Ibri, 1992, p. 107)

Como explicar entdo nossa capacidade de criar e aceitar a ficcdo mesmo quando
esta nos apresenta seres e situagdes inimaginaveis? Bem, a questdo ¢ entender como proce-
demos a significacdo de algo ainda ndo conhecido. Ao nos depararmos com algo novo, desco-
nhecido, procuramos observar seu formato, sua constitui¢do, materiais que o compoe, odores,
sensacodes que desperta, etc, objetivando estabelecer seu entorno, em busca de possiveis fun-
¢oes ou aplicagdes. Caso nao seja possivel uma defini¢do aceitdvel, a semelhanga com outros

objetos conhecidos contribui para uma pré-defini¢do que possibilita 0 minimo necessario para
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a referéncia a este objeto, seja em um processo cognitivo individual, seja em sua mencao a
terceiros. O processo inverte-se quando tudo o que temos € um nome que ndo encontra cor-
respondente em nosso universo semantico. A constru¢do de seu entorno deve ser feita de
modo a tornar possivel sua significagdo e entrelagamento com outros objetos conhecidos, de

modo a tornar-se mais um elemento na cadeia cognitiva de seu intérprete.

Em qualquer dos casos, a construgdo principia por algum grau de familiaridade,
quer dizer, para desencadear o processo de significagdo, o novo deve encontrar correspondén-

cia com o geral, pois, conforme Searle, 2000, p.78:

Nossa experiéncia das coisas tem uma continuidade, um espectro, que vai da mais
familiar & mais estranha. Quando entro no meu quarto, tenho a experiéncia dos ob-
jetos que estdo nele como objetos familiares. De fato, mesmo quando estou no que
¢ para mim um ambiente extremamente estranho, como uma floresta ou um vilarejo
num lugar distante, ainda assim, por mais estranhas que as casas paregam, ainda sdo
lugares para morar, e as pessoas ainda sdo pessoas. Os pintores surrealistas tentam
romper esse sentido de familiaridade mas, mesmo na pintura surrealista, a mulher
de trés cabegas ainda é uma mulher e o relégio derretido ainda é um relogio. E
muito dificil romper os aspectos de familiaridade de nossas experiéncias conscien-
tes, e isso se deve a intencionalidade, ou seja, ao fato de a representacao mental ser
vista sob um determinado aspecto. Os aspectos sob os quais percebemos coisas
como casas, cadeiras, pessoas, carros e¢ assim por diante sdo aspectos familiares
para nds. A familiaridade ¢ um fendmeno escalar. As coisas sdo experimentadas por
nds como mais ou menos familiares.

Condiciona-se deste modo a criag@o e aceitagdo do universo ficcional, a possibili-
dade de compreensao deste que se da através de memorias similares, que recriam verdadeiros
universos ficcionais onde olhos, pés, garras, peles e pélos corporificam seres incomuns, assim
como os desejos de romper limites de espago, tempo e lei da gravidade originam poderes

fantésticos, anseios de humanos comuns concretizados na criagdo do imaginario.

A arte literaria propde uma ruptura com os signos pré-estabelecidos, sendo que
esta ruptura esta condicionada pela transformacgao do real percebido e pela recriagdo subjetiva
de significados imaginarios, sendo mais importante que o grau de semelhanca com a realida-

de, o quanto a figura criada e seu entorno forem convincentes. Pode-se assim criar o absolu-
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tamente fantastico cuja semelhanca com o real atem-se a sua inteligibilidade, ou ainda, em-
pregar recursos de familiaridade tao efetivos que em alguns casos os leitores podem sentir-se
tentados a aceitar a criacdo como relato de experiéncia e em outros, incorporar ao rol de exis-

tentes concretos figuras ficticias como o Saci Pereré e o Negrinho do Pastoreio, por exemplo.

A potencialidade da fantasia e a fragil fronteira que a separa do mundo real reque-
rem uma definicdo de real, que serd aqui considerado como o concebia Peirce (apud Ibri, p.
25), sendo a coisa real tal qual ¢, sem consideracdo de qualquer mente ou colecdo de mentes
que a considerem como tal. Os objetos sdo divididos entre ficgdes, sonhos, etc, de um lado, e
realidades, de outro. Os primeiros s6 existem porque alguém os imagina, ¢ os Ultimos sdo

aqueles que t€ém uma existéncia independente de qualquer mente.

Um olhar mais displicente sobre as obras literarias poderia classifica-las apressa-
damente como fic¢ao pura, por tratar-se de criacdo da mente. No entanto, por mais ficticia que
ela seja e por mais irreal que sejam seus personagens € cenarios, havera um necessario entre-
tecimento entre o real e o fantastico, o qual concretiza uma interessante a¢ao cujo efeito ¢

duplo: irrealizar o real e realizar o imaginario.

Umberto Eco ¢ sem duvida um usuario habilidoso dos recursos que esvaecem
fronteiras entre os constituintes de um universo que consideramos real, quase palpavel, e cria-
¢oes do universo cognitivo. Em seu romance “O Nome da Rosa” as personagens que movi-
mentam a trama tém seu entorno construido de modo a criar um conjunto harmonioso, que
considera aspectos como o contexto historico e social que os envolve e as fungdes que lhes

sdo atribuidas, entre outros tantos aspectos imprescindiveis.

Ao principiar a narrativa apresentando um achado — uma copia do manuscrito de

Adso de Melk — o qual ¢ lido e copiado em partes, depois perdido e encontrado novamente
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pelo personagem narrador que ¢ também o autor de Apocalipticos e Integrados (Eco, na reali-
dade), o terreno vem sendo preparado para uma narrativa que assume aspectos de diario. Na
seqiiéncia, um monoélogo do autor insinua reflexdes sobre o estilo e outros arranjos pertinentes
a organizagao de texto alheio, o qual nao pode ser profanado em seus aspectos mais elementa-
res, sob pena de deturpar-se-lhe o sentido. A nota sobre a distribuicdo do manuscrito em sete
partes, correspondendo cada parte aos dias em que os fatos supostamente ocorreram ¢ a sub-
divisdo destes dias em horas canonicas com explicagdes que possibilitam um razoavel com-
puto de sua ocorréncia, abre caminho para que se apresente a narrativa como sendo uma copia

fidedigna do relato de Adso de Melk.

O estilo adotado, narrar na Idade Média e pela boca de um cronista da época®, é
outro elemento que empresta caracteristicas realistas a obra. Um monge que escreve uma
historia de monges, hereges, famulos, inquisidores, dois imperadores de um mesmo império e
um Papa de atitudes controversas, proporciona um efeito de parentesco autor/obra, de modo a
sugerir a onipresenca literal. Adso ndo é o personagem principal, mas seu relato atém-se as
suas proprias experiéncias e as agdes partilhadas com Guilherme de Baskerville, investigador
inglés e amigo pessoal de Guilherme de Ockham®, com o qual comunga a habilidade de ler

signos e usa-los para o conhecimento dos individuos.

O realismo historico ¢ atingido através da disputa eclesiastica sobre a pobreza de

. ~ 2 . . . C e~ , .
Cristo, na qual o Papa Jodo XXII*® persegue e condena & fogueira da inquisi¢io varios fran-
ciscanos, defensores do dogma da pobreza de Cristo e conseqiientemente de seus seguidores.

O imperador Ludovico da Baviera, que derrota seu oponente Frederico da Austria — com o

2 Pos-Escrito a O Nome da Rosa, p. 19.

% Filosofo tedlogo e doutrinador politico, ingressou na Ordem Franciscana e fez estudos em Oxford. Convocado
pelo Papa, chega em Avignon em 1324 com Michele de Cesena, Ministro Geral dos frades menores, igualmente
em litigio com o Papa, por divergéncia na interpretagdo da pobreza dos seguidores de Cristo.

%% Papa entre 1316 ¢ 1330.
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qual dividira o titulo de imperador por doze anos — tendo sido excomungado pelo Papa, viu
nos franciscanos poderosos aliados, de modo que ao mesmo tempo em que se realizava o em-
bate com o Estado, a igreja enfrentava uma divergéncia interna significativa. Eco traz as dis-
putas reais para o romance ficcional ao promover um debate entre os representantes do Papa e
dos franciscanos, do qual os ultimos saem com a angustiante sensagdo da impoténcia ¢ 0s
primeiros, com dois prisioneiros: um herege, seguidor de frei Dulcino, e uma moca acusada
de bruxaria por estar em lugar improprio e portar um galo preto, simbolo da presenca do de-
monio. Ambos sdo condenados a fogueira. O mundo real imbrinca-se a fic¢do no confronto
Papa/Império, paradigma da luta Igreja/Estado pelo controle da sociedade daquela época. Os
protagonistas, adeptos das concepgdes do catolicismo ou da doutrina imperial, laica e esta-
dista, utilizavam a riqueza e as disputas teoldgicas em confrontos que visavam ao controle do

poder dentro da propria igreja.

Os personagens ficticios estdo enredados em uma trama histérica real, de modo
que suas angustias, crengas ¢ agdes harmonizam-se com o contexto histérico-cultural do sé-
culo XIV. Decantar a obra com o intuito de delimitar onde acaba a historiografia e principia a
ficcdo implica em quebrar a harmonia de um conjunto que encanta por seus matizes. Portanto,

ndo o faremos.

Criagdes do universo ficcional e seus personagens sdo maravilhas do universo
cognitivo cuja criagdo e sobrevivéncia tem relagdo direta com a habilidade lingiiistica, sendo a
linguagem, através do signo, o instrumento que viabiliza o processo. E o pensamento e sua
transformag¢@o em linguagem nosso instrumento de referéncia e interagdo homem/meio, e seus

recursos sao pertinentes tanto a descricdo do mundo como o conhecemos quanto a criagdo de
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universos particulares, de tal modo a constituir uma impossibilidade a distingdo entre o mun-

, . . .~ 2
do real e o mundo ficticio, por simples descri¢do”’.

5.2 O OBJETO DA FICGAO

O romance ¢ um fato cosmoldgico, ou seja, para contar, ¢ preciso construir um
mundo em seus ultimos pormenores. Por serem irreais e explorar as potencialidades do in-
consciente e do absurdo, as criagdes do imaginario ndo passam pelo crivo da racionalidade e
ndo exigem alto grau de abstragdo. Segundo Eco (1985, p.24), pode-se construir um mundo
totalmente irreal, onde burros possam voar e princesas ser ressuscitadas com um beijo: mas ¢
preciso que este mundo, que ¢ meramente possivel e irreal, exista segundo estruturas previa-
mente definidas, sendo necessario saber, por exemplo, se sO princesas ressuscitam com beijos
de principes, ou também as bruxas, e se o beijo de uma princesa retransforma em principes s6

0s sapos ou também, digamos, tatus.

Imbricar este mundo irreal de uma adjacéncia real, no entanto, requer o reconhe-
cimento das estruturas que dao sustentacdo a um contexto cuja existéncia independe de nossas

pressuposigoes sobre a realidade e a verdade. Segundo Searle (2000, p.21):

Quando batemos um prego, pedimos uma refei¢cdo para viagem em um restaurante,
conduzimos uma experiéncia em laboratdrio ou nos perguntamos aonde iremos nas
férias, tomamos os seguintes pressupostos: existe um mundo totalmente indepen-
dente dos seres humanos e do que estes pensam ou dizem sobre ele, e afirmagdes
sobre objetos ou condi¢des deste mundo sdo verdadeiras ou falsas dependendo se as
coisas no mundo sao realmente da maneira como dizemos que s&o.

" PEIRCE, Semidtica, 1999, p. 91
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Para o autor, este mundo real mobiliado com oceanos, continentes, cidades pesso-
as e objetos palpaveis, ¢ também constituido de certos componentes ndo tao reais assim.
Como seres sociais que somos, temos nossa convivéncia regulamentada por crengas instituci-
onalizadas, as quais adquirem valor de existentes concretos por serem reconhecidos como
tais. Construimos realidades sociais e institucionais como o dinheiro, linguagem, propriedade,
casamentos e instancias governamentais cuja condi¢do de verdade ¢ estabelecida pela pré-
disposi¢cdo de acreditarmos que seja desta maneira e nao de outra. Fundamentada no “eu
acredito” e reiterada por “eu acredito que vocé acredita”, a intencionalidade coletiva € consi-
derada por Searle como a base de todas as atividades sociais, regulamentando fungdes e con-
dutas. Para que as estruturas institucionais funcionem na vida real, ¢ crucial que nao existam
isoladamente, mas em complexas inter-relacdes que podem ser compreendidas caso conside-
remos que a validade de um registro de propriedade adquirida mediante pagamento em di-
nheiro depende de seu registro em 6rgdo competente, feito por funciondrio autorizado e em
formulario proprio. Propriedade, dinheiro, cartorios, competéncias e formuldrios inter-
relacionam-se para validar a transacao. O funcionamento das estruturas institucionais nao se
da por sua estrutura fisica, mas exige a aceitagdo coletiva e no que diz respeito as instituicdes
humanas, as fungdes desempenhadas sdo funcgdes de status™. Estas fung¢des sdo atribuidas
pela intencionalidade coletiva e, em fun¢do da atribuicao das fungdes de status, pessoas sao

mandadas para guerra ou para ocupar um cargo importante em uma repartigao.

A constituicdo da realidade institucional, como a concebe Searle, nos remete a

distribuicao dos individuos no campo social na visao de Bourdieu, para quem as fungdes que

% Termo empregue por Searle (2000, p. 122) em referéncia as fun¢des desempenhadas dentro das estruturas
sociais cuja existéncia condiciona-se a uma espécie de acordo coletivo para que possam ser como tal, a exemplo
do governante que tem o poder de destinar recursos para um setor em detrimento de outro, de um sacerdote que
ministra sacramentos ou de um juiz que aplica a lei.



82

os individuos desempenham na sociedade tém sua relevancia segundo o capital economico
e/ou cultural que originam, advindo dai as tomadas de posicao, as “escolhas” entre consumir
cachaga ou uisque, por exemplo. O espago de posigdes sociais se retraduz em espago de to-

madas de posi¢do perceptiveis nas praticas dos agentes e nos bens que possuem, pois:

A cada classe de posigdes corresponde uma classe de habitus (ou de gostos) produ-
zidos pelos condicionamentos sociais associados a condig¢@o correspondente e, pela
intermediacdo deste habitus e de suas capacidades geradoras, um conjunto sistema-
tico de bens e de propriedades, vinculadas entre si por uma afinidade de estilo.
(BOURDIEU, 2003, p.21)

Os habitus que identificam os agentes como pertencentes a determinada classe sao
principios geradores de praticas que indicam a posi¢do do individuo no campo social do qual
faz parte. Para Bourdieu, o espago social constitui-se como um campo de for¢as cuja necessi-
dade se impde aos agentes nele envolvidos, € como um campo de luta no interior do qual os

agentes se enfrentam, contribuindo assim para a sua manutencao ou transformagao.

Pode-se dizer entdo que a intencionalidade coletiva cria a realidade institucional e
mantém as posi¢des no campo social cujas fronteiras simbodlicas sdo delimitadas pelo enfren-
tamento dos agentes que assim as determinam. Quando nestes enfrentamentos se confrontam
agentes de campos opostos, as conseqiiéncias podem resultar em uma redistribuicdo de posi-
¢oes nos campos em conflito. E ¢ na disputa pelos bens produzidos nos relativos campos que
os agentes que os integram promovem as mudancas de habitus que escrevem a historia do

homem como ser social, caracterizando eras, periodos.

Mais do que contextualizar figurinos e cenarios, a fic¢do historiografica necessita
embeber-se da realidade institucional que regulamenta as fungdes possiveis dos personagens,
bem como determinar as posi¢cdes que os seres imagindrios ocupardo no campo social pré-
existente. Significa dizer que quando Umberto Eco se propds a escrever um romance cujo

foco narrativo se passa na Idade Média, aceitou o desafio de reconstruir determinado contexto
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da historia da humanidade e adequar as a¢des que movimentariam a trama a semelhanca das
estruturas sociais que regulamentavam o convivio dos individuos no século XIV. Escolher
monges como protagonistas, delimita o campo social que constitui o cenario principal do ro-
mance e mobilia o campo em questdo com determinados conflitos possiveis, quer sejam inter-
nos ou envolvam campos vizinhos. Estabelece também as relagdes de forca e os meios que

poderao ser utilizados.

O confronto Papa/Império personifica a luta entre os representantes maximos dos
campos de maior poder na época: o religioso e o politico. A igreja catdlica, a0 mesmo tempo
em que se encontrava em um sério conflito interno no qual franciscanos e laicos disputavam
posicdes de status, participava de um confronto maior, o qual definiria quem pagaria tributos
a quem. O poder religioso confronta-se com o poder politico visando ao campo econdmico,

cujo dominio pressupde a supremacia sobre todos os demais.

Neste enfrentamento cada campo faz valer seus proprios meios. O religioso amea-
¢a com a excomunhao, as penas do inferno e a fogueira da Santa Inquisi¢do, enquanto o poli-
tico recorre as masmorras € a execugdo sumaria. O campo cultural aparece como uma terceira
forca que ndo configura um conflito em si, mas fornece argumentos tao decisivos que devem
ser ocultos a qualquer preco. Uma vez que a religiosidade tem seus alicerces construidos so-
bre a fé, o conhecimento pode ser-lhe mais pernicioso. E ¢ este justamente o ponto central da
estrutura que Eco pré-define como eixo norteador de seu romance, e seu maior mérito talvez

seja a fidedignidade com que inseriu a ficcdo em um mundo pré-existente.

A ficgdo acaba quando Adso encerra sua narrativa, mas o mundo real continua sua
jornada a revelia dos personagens da ficcdo que, a exemplo de todos nos, sdo signos deste e

neste mundo e como tais, nem imutaveis, nem atemporais.
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5.3 O AUTOR E A OBRA

Escrever um romance ¢ um ato que pressupde a escolha de alguns entre inumeraveis
signos, sejam estes palavras, idéias ou até um enredo completo. Torné-lo publico, implica em
aceitar a inferéncia do leitor que por sua vez, ao deparar-se com este ou aquele signo, con-
fronta-se com um processo de decisdo que o forga a escolher entre os varios significados pos-
siveis. A atribui¢do de significado condiciona-se a capacidade de inferéncia a qual, por sua
vez, ¢ determinada por uma série de fatores que agem diretamente sobre as competéncias lin-
giiisticas e culturais do individuo. Assim, faz-se necessaria uma certa identificacdo entre o
escritor e seu publico, uma vez que a aceitacdo do produto oferecido se d4 mediante a cumpli-
cidade estabelecida por intermédio de preferéncias partilhadas e, sobretudo, pelo numero de
interpretantes que o texto for capaz de gerar, uma vez que estes representam a equivaléncia
entre um pensamento individual e aquilo que se desejou representar.

Em um contexto global, as obras ficcionais sdo produto comercial que movimenta dois
campos, a saber, o econdmico e o cultural, considerados por Bourdieu (2003, p. 19) como os
dois principios de diferenciagdo mais eficientes no campo social. Para o autor, os agentes tém
tanto mais em comum quanto mais proximos estejam nestas duas dimensdes, € tanto menos
quanto mais distantes estejam nelas. Agrupam-se agentes como os grandes empresarios em
um certo campo econdmico, enquanto 0s pequenos constituem outro. De modo semelhante,
teremos ocupando posi¢des distintas no campo cultural, por exemplo, professores universita-
rios e de nivel médio. A distribuicdo dos agentes nos campos correspondentes ndo obedece a

uma divis@o em classes segundo Marx. A tomada de posicdo se d4, na primeira dimensdo, de
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acordo com o volume global de capital que possuam e na segunda, de acordo com o peso re-
lativo dos diferentes tipos deste capital. Deste modo, temos agentes mais ricos em capital in-
telectual que econdmico, a exemplo dos professores universitarios, enquanto outros invertem
a assercao anterior, como alguns grandes empresarios.

E na pratica dos agentes e nos bens que possuem que se fundamenta a teoria do habi-
tus de Bourdieu (idem, p. 21), segundo a qual cada classe de posi¢des corresponde a um con-
junto de gostos produzidos pelos condicionamentos sociais associados a condi¢ao correspon-

dente.

Escrever, neste contexto, constitui-se em uma pratica que se efetiva imbricada de

praticas outras, trazendo consigo o eco da intertextualidade. Assim como “ndo raro os livros

. . 4 29 55 : M
falam de livros, ou seja, é como se falassem entre si~ ”, autores dialogam com autores ¢ leito-

res trocam assercdes com seus pares, estabelecendo o que podemos chamar de campos de

circulagdo do material produzido.

A produgdo de uma obra de ficgdo enseja um apelo ao imaginario, o qual compre-
ende o dialogismo da cria¢do e da recriacdo, em uma acao de reciprocidade entre o autor e o
leitor, sujeitos correlatos da relagdo triadica imprescindivel a efetivacao da fic¢do: autor-obra-

leitor. Segundo Bourdieu (2003 p.42).

Os “sujeitos” sdo, de fato, agentes que atuam e que sabem, dotados de um senso
pratico, de um sistema adquirido de preferéncias, de principios de visdo e de divi-
s30 (o que comumente chamamos de gosto), de estruturas cognitivas duradouras
(que sao essencialmente produto da incorporagdo de estruturas objetivas) e de es-
quemas de agdo que orientam a percep¢ao da situagdo e a resposta adequada. O ha-
bitus é essa espécie de senso pratico do que se deve fazer em dada situagdo — o que
chamamos, no esporte, o senso do jogo, arte de antecipar o futuro do jogo inscrito,
em esboco, no estado atual do jogo.

¥ ECO, 1983, p.330.
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Ou seja, ao desencadear o processo de criacdo o autor o faz entranhado em um
contexto pré-existente, o qual atua como for¢a determinante em relagdo a seu produto. Sente
de tal forma a presenca de estruturas e esquemas orientadores de seu senso pratico que lhe diz
o que fazer, a ponto de ser possivel afirmar, como o faz Eco, que quem escreve sabe o que
esta fazendo e o quanto isto lhe custa. Os dados iniciais podem até ser pulsionais, mas, uma
vez acionado o mecanismo, os problemas decorrentes serdo resolvidos “interrogando-se a
matéria sobre a qual se trabalha — matéria que possui suas proprias leis naturais, mas que ao

mesmo tempo traz consigo a lembranca da cultura de que estd embebida .’

Sob esta dtica, a ficcdo literaria tem sua origem em um campo de producdo cultu-
ral’' que lhe apresenta um espaco de possiveis, dentre os quais o autor concebe sua criagdo
visando antecipar o futuro do jogo inscrito, ou seja, produzir uma obra que agrade a um con-
sumidor também dotado de esquemas e estruturas cognitivas que regulam seu habitus tornan-

do-o, de certa forma, previsivel.

Escrito por um professor universitario e reconhecido tedrico da comunicagdo, O
Nome da Rosa reproduz em sua génese a posi¢ao ocupada por Umberto Eco no campo social,
relativo ao capital econdmico e cultural que lhe € inerente, o que justifica a aceitacdo de um
romance considerado erudito pela critica e por intelectuais de varias partes do mundo. O que
dizer, no entanto, em relagdo ao fato de que o mesmo romance que ¢ sucesso entre os intelec-

tuais, agrade também as massas?

5.4 O LEITOR E A SEMIOSE

ECO, 1985, p. 13.
3! Segundo Bourdieu, esses campos orientam o universo de problemas, de referéncias e marcas intelectuais que
funcionam como coordenadas para o autor que se propde a entrar no jogo da produgao (2003, p.53).
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A decodificacao de quaisquer codigos constituidos por signos implica em reco-
nhecer suas varias naturezas: visuais, auditivas, tateis, olfativas, etc. A leitura de ficcdo pode
despertar simultaneamente sensagdes e sentimentos que, segundo Peirce (1999, p. 16), for-

mam a tessitura da cognicao.

E na capacidade de elaborar sinteses que o senso comum interpretativo torna-se
mais perceptivel. Dificilmente somos capazes de repetir palavra por palavra o que lemos. Ao
contrario, servimo-nos da faculdade de substituir signos por outros signos para elaborar uma
sintese que expresse idéias gerais contidas no texto do autor, mas reelaboradas segundo os
recursos de nosso universo cognitivo. Ao fazé-lo, modificamos o texto através de uma infe-

réncia que busca sua inteligibilidade, sobre a qual Peirce assim se manifesta:

O tipo mais elevado de sintese ¢ aquele que a mente é compelida a realizar néo pe-
las atragdes interiores dos proprios sentimentos ou representacdes, nem por uma
forca transcendental de necessidade, mas, sim, no interesse da inteligibilidade, isto
¢, no interesse do proprio “Eu penso” sintetizador, e isto a mente faz através da in-
trodugdo de uma idéia que ndo estd contida nos dados e que produz conexdes que
estes dados, de outro modo, ndo teriam (1999, p. 17).

Pode-se dizer que ha um esforgo no sentido de buscar a compreensao do que, se
supde, seja a mensagem do autor. No entanto, como ja foi dito, o universo cognitivo que ¢
partilhado pela coletividade ¢ também individual e as interpretagdes possiveis do leitor estdo
condicionadas, interligadas a suas experiéncias colaterais’>. Depreende-se dai que um texto
pode dizer mais do que seu criador quis dizer, ou menos. Em alguns casos, talvez nem diga

nada daquilo que se deseje enunciar.

Isto porque, tal qual o autor, o leitor também ocupa uma posi¢ao no campo do ca-
pital cultural e sua leitura tera a profundidade de sua capacidade de inferéncia. Assim, o jogo
enunciativo que edifica o labirinto de Umberto Eco em O Nome da Rosa pode ser vivenciado

sob dois aspectos extremos, sendo o primeiro a leitura da pura fic¢do e o segundo a imersao
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nas questdes histdrico-filosoficas que permeiam a narrativa. Entre ambos, certamente é possi-
vel divisar ainda niveis intermedidrios. Compreende-se assim, o livre transito da obra por
fronteiras simbolicas que delimitam campos econdomicos e/ou culturais, uma vez que lhe ca-
bem dois rétulos antagdnicos, mas complementares, enquanto representagao de campos cultu-

rais de fronteiras simbolicas notadamente provisorias : popular e erudito.

6. COGNICAO E LITERATURA, UMA ASSOCIAGCAO POS-

SIVEL?

A semiose ¢ um processo cognitivo que implica na substituicdo de um signo por
outro, em uma transformacdo de percepcoes, sensagdes, imagens, ou qualquer outro tipo de
sistema de signos, em linguagem. Tal transformacdo requer a acdo do interpretante, principal
diferencial do signo semiotico, que funciona como um impud a desencadear um processo que
busca na memoria e no raciocinio elementos que possibilitem a compreensao do signo primei-

ro, e sua conseqiiente acomodag@o no processo comunicativo do qual faz parte.

32 : . ’ . ; q- . s s . « . , . ;.
Particularidades como o nivel de apropriagdo do codigo lingiiistico, conhecimento historico-geografico implicito no
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O ato cognitivo € uma espécie de modificacdo da consciéncia em relagdo a alguma
percepgao realizada por esta, sendo fenomeno que se constitui na interacao da observacao e da
sensacao (que se da pela percepcao) e do pensar (mediante elaboracdo de conceitos). Segundo

Peirce (1999, p. 14):

... todo fendmeno de nossa vida mental é mais ou menos como a cognigdo. Toda
emocdo, toda explosdo de paixdo, todo exercicio de vontade é como a cognicao.
Mas, modificagdes da consciéncia que sdo semelhantes, possuem algum elemento
em comum. A cogni¢do, portanto, nada tem, em si, de distinto, ¢ ndo pode ser con-
siderada uma faculdade fundamental. Entretanto, se nos perguntassemos se nao
existiria um elemento na cogni¢do que ndo € nem sentimento, sensagdo, ou ativida-
de, descobririamos que algo existe, a faculdade de aprendizado, de aquisi¢ao, me-
moria e inferéncia, sintese.

Note-se que a cogni¢do nao constitui uma faculdade fundamental, mas, de certo
modo, permeia todas as demais, na medida em que sua agdo ¢ imprescindivel na reelaboragao
de atividades mais espontaneas como a emog¢do, a paixdo ¢ o exercicio da vontade em algo

que posteriormente torna-se acessivel através da memoria, possibilitando inferéncia.

Enquanto humanos, somos seres dotados de habilidades especiais, as quais estao
interligadas a nossos estados conscientes que, segundo Searle (2000, p. 45) sdo estados de
conhecimento ou percep¢do que comegcam quando acordamos de manhd e nos acompanham
durante todo dia até que adormeg¢amos novamente. Significa dizer que somos capazes de per-
ceber as coisas objetiva e subjetivamente e também impelidos a realizar inferéncias sobre nos-
sas percepgoes. No entanto, estas inferéncias ndo sao infaliveis, o que nos leva a tentar cons-
truir a verdade pela experiéncia da abstracao, de modo a envolver diferentes atividades cogni-

tivas, tais como a memoria e o raciocinio.

Existe uma espécie de abertura que € inerente ao ser humano e que parece condu-

zir-nos a procurar compreender, ver o que esta se mostrando. Somos dotados de uma curiosi-

contexto da obra, (re) conhecimento da estrutura e estilo, sdo relevantes na atribuigdo de significado, assim como o s@o
especificidades relacionadas a preferéncias, anseios e recusas.
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dade natural que impulsiona a tentativa de decifrar o fendmeno no impeto de pd-lo a desco-

berto, compreensivel além da aparéncia, buscando a significacdo em sua esséncia.

Recriar artificialmente o que somos impelidos a realizar, motivados por nossa
condi¢do humana de seres racionais, constitui a metafisica basica do romance policial: somos
seres empenhados em extrair, de qualquer jeito, o inteligivel do sensivel. Enquanto ndao com-
preendemos, sofremos. Mas, desde que compreendemos, experimentamos uma alegria inte-

lectual incomparavel (Boileau — Narcejac, 1991, p.10).

Considerado sob o aspecto cognitivo, o género evidencia-se como uma das produ-
¢Oes mais instigantes, uma vez que sua leitura nao se efetiva em agdes de decodificacdo isola-
da e linear, mas sim, em decorréncia de uma complexa reagdo em cadeia que envolve sensa-
¢oes, sentimentos, curiosidades e especulagdes por parte do leitor, o qual necessariamente €
levado a realizar suas andlises e criticas, seja em relagdo a estrutura criada pelo autor, ou em
relacdo a agdes e atitudes dos personagens que por um momento, no qual o leitor é arrebatado
pelo enredo, perdem a acepgao de criagcdes do imaginario e despertam simpatias e/ou repulsas.
Isto porque existe uma relacdo dialogica entre o mundo do texto e o mundo do leitor, os quais
fundem-se quando a leitura é capaz de interagir com o lado fisico do sujeito provocando-lhe
reacdes, o que a ficcdo geralmente atinge quando representa fidedignamente uma realidade na

potencialidade da linguagem.

De elaboragao subjetiva por tratar-se da cogni¢do de uma mente, uma obra de fic-
¢do literaria reproduz através dos personagens e provoca no leitor através da leitura, os varios
aspectos cognitivos tais como pensar, imaginar, lembrar e solucionar problemas evidencian-
do-os sob aspectos inatingiveis em condi¢des normais. S6 um autor tem acesso ao mundo do
crime e da justica, simultaneamente. S6 a ele é dado a onipresenga que ndo se limita ao ambi-

ente em que se passa o enredo, mas atinge o mais intimo pensamento de seus personagens, 0



91

que possibilita classifica-los em bons e maus, inocentes ou culpados, de modo que possam ser
entregues ao leitor, o qual elabora seu juizo ndo somente sobre os personagens e suas agoes,

mas também sobre o autor e sua obra.

As regras aplicadas ao romance sdo reconhecidamente ficcionais e o leitor as
aceita como tais, a0 mesmo tempo em que sua leitura impele a continuidade da interpretagao

do mundo. Segundo John Searle (2000, p.79):

E uma caracteristica de nossas experiéncias conscientes que elas sempre fagam re-
feréncia a coisas que estdo além delas. Nunca temos apenas uma experiéncia isola-
da: ela sempre se prolonga para outras experiéncias além dela mesma. Cada pensa-
mento que temos nos faz lembrar outros pensamentos. Cada visdo que temos faz re-
feréncia a coisas ndo vistas. Chamo este aspecto de transbordamento. Quando olho
pela janela neste exato momento, vejo casas e pessoas, € as vejo no contexto de mi-
nha experiéncia prévia. Sou imediatamente levado a uma corrente de pensamento
sobre quem sdo estas pessoas, como essas casas me fazem lembrar outras casas que
vi, e outros pensamentos surgem dai.

Aliando as experiéncias cognitivas acionadas pela leitura as proprias experiénci-
as, o leitor realiza o entretecimento necessario entre a ficcdo e o real através do exercicio de
dois aspectos da consciéncia considerados essenciais por Searle (idem, p. 76), por possibilita-
rem acesso a um mundo diferente de nossos estados conscientes. Segundo o autor, os dois
modos como a consciéncia executa tal feito sdo o modo cognitivo, em que representamos as
coisas como elas sdo, e o modo volitivo ou conato, no qual representamos como gostariamos
que fossem, ou como estamos tentando fazer com que se tornem. No imaginario, as duas for-
mas coexistem e, nos instantes em que mergulhamos em seu universo, acreditamos que o

mesmo se aplica a realidade.

6.1 A LOGICA E O RACIOCINIO
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A ldgica, substantivo feminino para o qual os dicionarios apresentam sindénimos
como raciocinio, razao, coeréncia e nexo, ja foi o primeiro objeto dos estudos de criangas es-
colasticas e romanas na Idade Média. Atualmente ¢ mais concebida como senso comum do
que como disciplina académica, parecendo natural que, como seres racionais, possuamos a
habilidade de conduzir nossas a¢des com coeréncia. Pode-se dizer, parafraseando Peirce™,
que cada um se considera suficientemente conhecedor da arte de raciocinar, considerando-se,
no entanto, apenas o proprio raciocinio, sem estender este entendimento ao raciocinio dos
demais. Segundo o autor, somos seres 10gicos, mas ndo o somos completamente, sendo leva-

dos a esperancga e a confianca mais do que a logica nos autorizaria.

Somos levados a ag¢ao por crengas, uma vez que estas guiam nossos desejos e re-
gram nossos atos. Agir racionalmente, portanto, pressupde uma capacidade de refletir sobre a
utilidade de nossas crengas para uma acao futura, o que possibilita planejar agdes que poderao
ser efetivas de modo intencional. Pode-se entdo dizer que a conduta intencional ¢ motivada

por uma atividade intelectual que a permeia. Nas palavras de Peirce:

Mas no que consiste o carater intelectual da conduta? Claramente em sua harmonia
aos olhos da razdo, isto é, no fato de que a mente ao contempla-la nela encontrara
harmonia de propositos. Em outras palavras, ela deve ser capaz de interpretagdo ra-
cional para um pensamento futuro. Assim, o pensamento ¢ racional somente na me-
dida em que ele se recomenda para um pensamento futuro. Ou, em outras palavras,
a racionalidade do pensamento reside em sua referéncia a um futuro possivel (Apud
IBRI, p. 99).

Conduzir intelectualmente a conduta implica em torna-la harmoénica aos olhos da
razdo, sendo o pensamento racional apenas na medida em que se recomenda para um pensa-
mento futuro, ou seja, quando utilizarmos a racionalidade para planejar acdes e refletir sobre

elas.
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Na medida em que se constata uma correspondéncia entre o que foi planejado,
previsto pelo raciocinio, e o que de fato ocorre, instaura-se o refor¢o de uma concepgao de

crenga ou duvida sobre a conduta e a habilidade de conduzi-la.

Peirce (apud Tbri, 1992, p.99-100), afirma que agimos segundo habitos motivados
por crengas das quais ndo duvidamos. Ao instaurar-se a duvida, a crenca ¢ abalada e novos

habitos surgem. O autor assim define:

HABITO**: Sentimento de crenga ¢ uma indica¢do mais ou menos certa de que se

estabeleceu em nossa natureza algum habito que ird determinar nossas agoes.

CRENCA: Nossas crengas guiam nossos atos ¢ moldam nossas ac¢des, ou seja, sao

habitos de a¢ao.

DUVIDA: A duavida ¢ um estado dificil e incomodo do qual lutamos para nos li-
vrar e passar para um estado de crenca; este ¢ um estado calmo e satisfatoério que ndo deseja-
mos evitar, ou mudar para uma crenga em qualquer outra coisa. Ao contrario, a ele nos ape-

gamos tenazmente, nao meramente para Creér, mas para Crer apenas no que cremaos.

A fé na existéncia das divindades demonstra de forma elucidativa como as crengas
determinam habitos de conduta. De natureza subjetiva, crencgas religiosas lancam suas bases
sobre a fé, a qual origina uma espécie de poder mistico que leva os fiéis a buscar a salvagao
mediante a aprovagdo de sua conduta, ou a temer a danago eterna, em caso contrario. Certos

dogmas religiosos t€m forga de lei e conduzem as agdes dos fi¢is de modo a regulamentar o

Bep logica da ciéncia: como se fixa a crenga” (1978 —1879, p. 4)

34 Para Bourdieu (3003, p.21) uma das fungdes da nogdo de habitus é a de dar conta da unidade de estilo que
vincula as praticas e os bens de um agente singular ou de uma classe de agentes dentro de um determinado cam-
po. Pode-se dizer que a teoria do habito encontra correspondéncia na idéia de paradigma, de Tomaz Kuhn, con-
siderando que os habitos vinculam as praticas e os bens dos agentes, enquanto que o paradigma atrai um grupo
duradouro de partidarios de uma crenca. A mudanga de paradigma implica em mudanca de habito.



94

convivio social e familiar. Estes dogmas adquirem peso bem mais significativo quando o in-

dividuo que se encontra sob seus preceitos, ocupa certa fungdo na ordem da qual ¢ adepto.

Em O Nome da Rosa, a crenga no juiz supremo leva Adelmo ao suicidio pelo peso
da culpa, aplaca a consciéncia de Jorge em relacdo as mortes que causou ¢ deixa os monges
resignados diante da sorte do despenseiro Remigio e da moga condenada como bruxa. Esta
mesma crenga estabelece varios momentos de oragdo em um mesmo dia, durante os quais sao

entoados os mais singelos canticos de louvor.

Invade os muros da abadia a disputa interna mais importante da Igreja Catolica
Apostolica Romana do século XIV, cujos dirigentes debatiam-se em uma duvida crucial:
Jesus Cristo possuia bens terrenos, ou ndo? Debrucados sobre as Sagradas Escrituras e sobre
os livros de autores considerados santos, os seguidores de Cristo digladiavam-se em calorosos
debates, nos quais sabiam estar em jogo seus proprios habitos. Se o filho de Deus possuia
bens, seus seguidores também poderiam té-los, do contrario, deveriam seguir seu Mestre.
Examinava-se, com efeito, ndo somente a conduta do Cristo, mas a propria, uma vez que esta-
vam determinados pela crenca de que seus atos terrenos teriam como conseqiiéncia o destino
eterno de sua imortal alma cartesiana, no céu ou no fogo do inferno. Os extremos, no entanto,
acendem fagulhas de inquietagdo e, uma vez abalada a crenga, a conduta passa a ser questio-

nada.

O romance de Umberto Eco reproduz parcialmente a disposicdo dos campos de
poder no século XIV e, entretecendo a ficcdo com o enfrentamento historico dos agentes em
seus proprios campos e campos concorrentes, suscita a reflexao sobre a posicao atual das for-
cas envolvidas, assim como possibilita um questionamento sobre os fatores que determinaram
e ainda determinam posi¢des. E o micro cosmos literario que atua como signo do mundo e

possibilita sua leitura. Exemplifica assim a teoria peirceana: signo ¢ tudo aquilo que € coloca-
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do em relagdo com outra coisa (seu objeto) com respeito a uma qualidade de modo tal a trazer
outra coisa (o interpretante) para uma relacdo com este objeto, de modo a trazer uma quarta

coisa (outro signo) que vai colocar o interpretante em contato com outro signo, ao infinito.

E ¢é neste dialogismo que nos permite ler o mundo como se Iéssemos um livro e
um livro como se fosse o mundo, que se abre a possibilidade da fungdo especular do universo
ficcional descortinar as estruturas pré-definidas que delimitam as fronteiras simbdlicas de
nossos universos particulares. Assim nos percebemos ocupantes, voluntarios ou involuntarios,
de posi¢des nem sempre similares nos diversos campos aos quais permanecemos amalgama-
dos. As crencas que determinam nossos habitos conduzem a um empenho mais significativo
no intuito de ocupar posi¢do de destaque em campo prioritario, de modo que a posi¢ao ocupa-
da no campo cultural pode ser menos significativa do que a do campo econdémico, a do religi-
oso irrelevante se comparada ao campo de poder politico, a do esportivo mais expressivo que
o doméstico, etc. Até porque, algumas fronteiras sdo bem mais flexiveis que outras, o que

torna o acesso a posi¢des de destaque dentro do campo menos complexas.

Quanto melhor conhecermos as estruturas que ddo sustentagdo a nosso universo
social e suas fronteiras simbdlicas, quanto mais soubermos sobre os mecanismos que as re-
gulam, melhor preparados estaremos, tanto para ocupar posi¢des almejadas quando para esva-

ecer essas fronteiras.
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6.2 A ABDUCAO COMO FLAUTA DE PAN*®

Nossas crengas funcionam também como arbitrio de certo ou errado em relacao a
nossas agoes. Uma vez que a duvida ocasiona o questionamento da harmonia da conduta aos
olhos da razdo, esta nos forca a uma inferéncia sobre as concepgdes que norteiam nossas
crengas. Tal inferéncia sera tao util quanto verdadeiras forem as conclusdes obtidas pelo raci-
ocinio, que segundo Peirce (apud /bri, 1992, p.112-113), pode ser distinto sob a forma de trés

argumentos 16gicos:

DEDUCAO: Principia das hipéteses, faz diagramas de premissas, conclui por as-

sociacdo (Barbara).
Todos os espirituais franciscanos defendem uma igreja pobre e igualitaria.
Frei Guilherme de Baskerville é espiritual franciscano.
Frei Guilherme defende uma igreja pobre e igualitaria.

INDUCAO: E o tipo de raciocinio que chega a conclusdes aproximadas através do
valor de relagdo. Conclui sobre o todo, examinando as partes. E indutiva toda crenga que

molda nossa conduta.
Ubertino é adepto do espiritualismo.

Ubertino é contrario ao racionalismo.

3 Pan, figura da mitologia grega, metade homem, metade cabra. Sua flauta magica induzia os animais da floresta
a segui-lo incondicionalmente.
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Todos os espiritualistas sdo contrarios ao racionalismo.

ABDUCAO: Consiste em estudar os fatos e delinear uma teoria para explica-los.
E a adogdo provisoria de uma hipotese em virtude de serem passiveis de verificagdo experi-
mental todas suas possiveis conseqiiéncias. A abducao busca teorias que auxiliem na compre-

ensao dos fatos.

O raciocinio abdutivo parte da experiéncia observada para a constru¢do dos con-
ceitos. Constitui um argumento que apresenta fatos em suas premissas que apresentam seme-
lhanga com o fato enunciado na conclusdo, sendo que qualquer destas premissas poderia ser
verdadeira, sem que a conclusdo o fosse necessariamente. Na abducdo, a consideragdo dos

fatos sugere a hipotese.

Exemplificando com trechos de O Nome da Rosa, pede-se construir o seguinte

silogismo:
Regra: Todos os humanos imersos em dgua, sem oxigénio, morrem afogados.
Resultado.: Berengario esta imerso em agua, e morto.
Caso: Berengario morreu afogado.

Sendo o raciocinio abdutivo o modo pelo qual as hipdteses vém a mente e sdo
propostos como explicacdo dos fendmenos, ha razdes praticas para supor que Berengario te-
nha morrido afogado. No entanto, da hipdtese a crenga numa teoria ha a passagem necessaria
do possivel para o provavel, a qual pode ser confirmada, ou ndo, através da verificagdo da
hipdtese. Neste caso, constatar que a vitima apresentava sinais de envenenamento, contrariava

a conclusao inicial.
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Uma vez que a correspondéncia entre a previsao tedrica inicial e o curso temporal
dos acontecimentos nao se verifica, novas hipoteses sdo necessarias para que se faga a ade-
quagdo entre o fato em si e o intelecto. Em outras palavras, quando a hipotese inicial ndo se
apresenta harmonica aos olhos da razao, € preciso encontrar outra que o seja. Esta entdo sera

aceita como a verdade dos fatos.

No romance policial o raciocinio abdutivo constitui o que figurativamente poderi-
amos chamar de a flauta de Pan, uma vez que o principal recurso estilistico do género ¢
constituido de um acontecimento marcante: um crime, um fendmeno estranho, um desapare-
cimento, etc; indicios ou pistas: marcas no terreno, cendrio revirado, bilhetes, objetos, seme-
lhangas com outros fatos; e conclusoes do mocinho: roubo, seqiiestro, foi o mordomo, etc. A
habilidade do autor em contrariar estas ultimas e outras hipoteses possiveis, levantadas pelos
leitores, forma o arcabouco que permeia a narrativa, dando-lhe sustentacao e ditando o ritmo

da obra.

Apresentar uma seqiliéncia de mortes causadas por diferentes agentes, e unir estas
mesmas mortes em torno de um elemento comum, o livro grego, exige a apresentagio de ele-
mentos insolitos, 0s quais provocam o leitor a verificar suas hipoteses a cada nova pista que se
apresenta para a solu¢do de um enigma. Para que seu leitor ndo se dé por vencido ao julgar-se

incapaz de acompanhar a trama intrincada, Umberto Eco da as coordenadas:

Resolver um mistério ndo ¢ a mesma coisa que deduzir a partir de principios pri-
meiros. E ndo equivale sequer a recolher muitos dados particulares para depois in-
ferir uma lei geral. Significa antes achar-se diante de um, dois ou trés dados parti-
culares que aparentemente ndo tém nada em comum, e tentar imaginar se podem ser
muitos os casos de uma lei geral que ndo conheces ainda, e talvez nunca tenha sido

enunciada (ECO, 1983,p.349).

No romance de mistério ndo ¢ plausivel, portanto, valer-se do raciocinio dedutivo
para desvendar o enigma proposto pelo autor. Da mesma forma, € pouco provavel que se ob-

tenha éxito mediante a recolha de dados particulares para que se produza uma lei geral, ou
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seja, mediante o emprego do raciocinio indutivo. Somos levados a a¢do por nossas crengas, as
quais sdo consolidadas mediante a a¢do do raciocinio indutivo. Pode-se dizer, parafraseando
Poe®®, que a atitude mais previsivel do investigador comum, e que se aplica também a grande
parte dos leitores ao tentar reconstruir o enigma que se propdoem a desvendar, ¢ tentar condu-
zir suas inferéncias de acordo com o que pensa ser o raciocinio do criminoso. Deste modo,
busca-se a solu¢do do mistério extraindo conclusdes mediante dados que o caso apresenta, em
uma atitude que se verifica mais dedutiva que inferencial, o que é proprio do raciocinio co-
mum, intuitivo. Constréi-se dessa forma o principal recurso a ser explorado pelo autor para
surpreender seu publico com um final inesperado. Seguindo a receita de Eco, ao apresentar os
fatos inexplicaveis pode-se imaginar muitas leis gerais, cuja conex@o com os fatos parece nao
existir. De repente, na conexao inesperada de um resultado, um caso ¢ uma lei, esboga-se um
raciocinio que parece mais convincente que os outros. Uma vez que o objetivo do raciocinio
nao ¢ concluir, mas descobrir, pelo exame do que se sabe, algo inda nao sabido®’, a constru-
¢do de um enigma convincente € uma conseqiiente solucdo inesperada alicerca-se sobre a
apresentacdo dos fatos sobre os quais o leitor construira suas premissas. O autor sabe que o
leitor extrai suas conclusdes de suas proprias crengas, de modo que estd intuitivamente condi-
cionado a seguir o principio de que o particular conduz a uma lei geral, ou seja, segue o méto-
do ditado pelo raciocinio indutivo. Ao criador do enigma resta seguir a formula do argumento
abdutivo e, através dele, chegar a hipdtese explicativa menos provavel, o que estara facilitado

pelo numero de varidveis possiveis.

36 Em “A carta roubada” o detetive Dupin explica porque seu amigo G, detetive de policia, ndo obtivera éxito em
sua exaustiva busca pela referida carta. Afirma tratar-se de um erro de identificag@o entre o raciocinio do deteti-
ve e do ladrao, uma vez que o primeiro agiu segundo sua idéia de esperteza.

7 PEIRCE, in A légica da ciéncia: como se fixa a crenga (1878 — 1879, p. 3).
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O leitor ingénuo se surpreende com a argucia do detetive ao seguir as pistas. O
. . . . o . . . 38 ~
experiente exercita sua imaginagdo na tentativa de antecipar a jogada™ . Em uma construgio

inteligente como a de Umberto Eco, ambos saem satisfeitos.

6.3 SIGNO, LITERATURA E COGNIGAO: UMA TRIADE SIGNIFICA-

TIVA.

A historia do homem costuma ser contada como um processo evolutivo. Do pri-
mitivo ancestral das cavernas ao sujeito pds-moderno atual, o ser humano modificou sensi-
velmente sua interagdo com o meio e com seus semelhantes e, a medida que impinge trans-
formagdes a superficie do planeta na tentativa de adequa-la a necessidades sempre novas, mo-

difica-se a si mesmo.

Sabemos, no entanto, que nem todas de tantas transformagdes ocorridas no planeta
tém relacdo direta com as agdes humanas. Alids, pode-se dizer que somente uma pequena
parte o sdo. Segundo Peirce (apud Ibri, 1992, p.46), a diversificagdo e a especificacdo tém

continuamente ocorrido e podem ser facilmente percebidas:

Examine qualquer ciéncia que lida com o curso do tempo. Considere a vida indivi-
dual de um animal, de uma planta ou de uma mente. Olhe para a histéria dos esta-

¥ Pode-se comparar a produgdo de um romance policial & efetivagio dos jogos de linguagem de Wittgenstein
(1975, p. 16). Para o autor, o emprego da linguagem assemelha-se a participagdo em um jogo. Aos termos sdo
atribuidas fungdes a serem executadas segundo um conjunto de regras previamente estabelecidas e aquilo que as
palavras designam s6 pode ser demonstrado através do uso. Assim, a criagdo se da mediante o seguimento das
regras, e o toque de Midas ¢ alcangado gragas a variagdo do uso.
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dos, das institui¢des, da linguagem, das idéias. Examine a sucessdo de formas evi-
denciadas pela paleontologia, a histdria de nosso planeta narrada pela geologia e o
que o astronomo ¢ capaz de dizer no que concerne as mudancgas do sistema solar.

Por toda parte o fato primordial € o crescimento e a crescente complexidade.

A evolugdo ¢, na visdo do autor, um processo natural e inevitavel, constituindo a
lei fundamental do universo, o qual modifica-se segundo principios gerais que sdo, por si
mesmos, da natureza de uma lei. Por ndo se aplicar a elementos particulares, mas a todos os
componentes do universo, deve ser uma lei com tendéncia a generalizagdo, capaz, ela propria,

de evoluir ou se desenvolver por si mesma’ .

Podemos imaginar entdo que, se formos capazes de elucidar os principios da lei da
evolucdo, podemos prever o curso de qualquer experiéncia. Peirce, no entanto, ndo cré em um
universo determinado ontologicamente, que possibilitaria chegar a uma ciéncia capaz de, num
ultimo estagio, prever o curso dos fendmenos em quaisquer nuangas. Diz que a precisdo da
ciéncia conduz a descoberta da imprecisdo do mundo, com o que ¢ facil concordar quando,
por exemplo, pensamos na evolugdo da medicina e na proliferacdo de doengas. Parece que
ambos, o mal e a cura, tém sido historicamente surpreendentes. Para o autor, as leis da nature-
za sdo resultado de um processo evolucionista. Esta evolucdo deve proceder de acordo com
um principio, que serd em si mesmo, do principio de uma lei. Lei esta que traz em si mesma
uma tendéncia a generalizagdo, que ¢ a grande lei da mente: a lei da associacdo, da aquisi¢ao

de habitos.

Se ha evolugdo, nenhuma lei ¢ absoluta. Este ¢ o fundamento metafisico da dou-
trina que Peirce chama de Falibilismo, afastando o espectro da certeza absoluta. Assim como
ha a evolugdo dos fendmenos ha a evolugdo da representacdo destes fendomenos, de modo que

nosso conhecimento sobre eles nunca pode ser absoluto. Segundo Peirce (apud Ibri, 1992, p.
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52) ¢ como se flutudssemos em um continuum de incerteza e indeterminagdo o qual, além de
configurar a provisoriedade da representagcdo, uma vez que esta ocorre em um determinado
momento da evolugdo, preconiza outro conceito fundamental, o da continuidade, que eviden-

cia uma potencialidade para o futuro.

A evolucdo configura a terceiridade, ou seja, a tendéncia a generalizagdo através
da substituicdo de um signo por outro signo, em um processo continuo e ilimitado, portanto

teoricamente imprevisivel.

Como elementos do universo que somos, estamos também em processo de evolu-
¢do, assim como o estdo os demais elementos da natureza. Ao nascermos em determinado
estagio desta evolugdo, ja nos encontramos inseridos em determinados campos sociais, de
modo que ¢ natural que nossas crengas sejam determinadas pelos agentes que compdem este
campo e nossas agdes guiadas por estas crencas. O conhecimento, em um primeiro momento,
configura-se entdo como uma espécie de reconhecimento do meio ao qual pertencemos. As-
sim nos apropriamos dos meios de sobrevivéncia, dos habitos alimentares, do misticismo reli-
gioso, dos rituais institucionais, etc. , do mesmo modo como o fazemos com a linguagem.
Conseqiientemente, adquirimos os habitos de conduta predominantes e os incorporamos ao

Nnosso viver.

Por esta razao o determinismo ja pareceu, como ainda parece a alguns, uma teoria
aceitavel em relacdo a conduta humana. Caso nossa evolu¢do fosse determinada unicamente
por leis fisicas, seriamos certamente mais previsiveis. No entanto, segundo Peirce (apud Ibri,

1991, p. 60):

A lei do habito exibe um contraste notavel com todas as leis fisicas no que respeita ao
carater ¢ a seus comandos. Uma lei fisica é absoluta. O que ela requer é uma relacdo

% Peirce inspira-se no evolucionismo darwiniano para tragar sua visio de transformagdo semiotica, na qual um
signo ¢ substituido por outro mais desenvolvido.
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exata. Assim, uma forga fisica introduz, em um movimento, um movimento compo-
nente para ser combinado com o restante pelo paralelogramo de forcas, mas o movi-
mento componente deve efetivamente ocorrer conforme requerido pela lei da forca.
De outro lado, nenhuma conformidade exata é requerida pela lei mental. Além do
mais, a conformidade exata estaria em manifesto conflito com a lei; desde que ela
instantaneamente cristaliza o pensamento e frustra toda futura formagdo do habito. A

lei da mente apenas torna um dado sentimento mais propenso a surgir.

Provavelmente o grande diferencial entre a mente humana e as demais matérias
que compdem o universo fisico, seja a sua plasticidade, sua tendéncia relevante a mudanca de
habito mais propensa a ocorrer, se comparada a qualquer outro elemento existente. A tendén-
cia a generalizacdo que ¢ a grande lei da mente estende-se a todas as mentes, sem distingao.
No entanto, a ndo conformidade da lei mental a que o autor se refere justifica as diferentes
habilidades intelectuais e as conseqiientes preferéncias pelas diversas atividades. Neste qua-
dro, o pensamento, na substituicdo de um signo por outro, também segue a tendéncia natural
do crescimento, da evolucao, desenvolvendo as demais habilidades cognitivas por efeito co-
lateral. Assim, nosso pensamento ¢ construido segundo nossas proprias experiéncias € a per-

cepgdo que delas tivermos.

A variagdo da experiéncia e a ocorréncia sempre Unica da percepcao dela origina-
da constituem a génese da esséncia humana que enseja habilidades cognitivas, emocionais,
afetivas, etc. de modo a vivificar seres também unicos, mas de habitos essencialmente sociais.
Estes habitos constituem a base do conhecimento humano, cuja tendéncia a generalizagao
somente ¢ possivel quando um pensamento individual encontra correspondéncia no pensa-

mento de seus pares.

Conhecer, em um segundo momento, apresenta-se entdo como uma espécie de
apropriacdo de conceitos pré-elaborados. E este processo de constru¢do do proprio pensa-
mento mediante a soma de pensamentos alheios que justifica a existéncia da maioria das ins-

tituicdes de ensino, onde o conhecimento acumulado ao longo de tantos séculos de atividade
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intelectual é repassado. A principio, tal procedimento ndo produz signos novos. Vale lembrar,
no entanto, que a aprendizagem ¢ uma constru¢do e como tal pode-se dizer, parafraseando
Eco quando este nos fala através de Guilherme de Baskerville, que mesmo sendo andes em
relacdo a sabedoria dos gigantes do passado “somos andes nos ombros daqueles gigantes, e

. . . »” 40
em nossa pequenez conseguimos enxergar mais longe do que eles no horizonte”.

Justifica-se assim a incessante tarefa de buscar e repassar conhecimentos. E uma
tentativa de escalar o gigante, uma vez que para enxergar mais longe ¢ necessario realizar

movimento ascendente. Quanto mais alto, melhor a visao.

Mas o processo evolutivo que tenciona o pensamento para o futuro, traz em sua
génese a mutabilidade, de modo que Peirce afirma ser da natureza do pensamento crescer. A
vida do pensamento, em todas as suas etapas ou situacdes em que se torna mais propenso a
emergir, ¢ uma questao de exercitar certos hdbitos de inferéncia, de modo que a aquisi¢do de
novos habitos de conduta tem relacdo direta com a habilidade de romper com os anteriores.
Para Peirce, uma longa continuacdo da rotina do habito nos torna letargicos, enquanto uma

sucessdo de surpresas ilumina admiravelmente as idéias.

O stress da vida moderna ndo necessariamente representa um desafio intelectual
para o “ser humano po6s-moderno” e a sucessao de surpresas a que esta sujeito em sua rotina
nem sempre o desafiam a realizar inferéncias logicas com o intuito de extrair de seu cotidiano
juizo de valor que venha a modificar seus habitos de conduta. Recorrer a recursos artificiais
como alternativa para exercitar o pensamento e conseqiientemente desenvolver habilidades
cognitivas configura-se como op¢ao viavel e, no mais das vezes, bastante prazerosa. Neste
contexto situam-se varios tipos de jogos de estratégia como o xadrez, amas, quebra-cabegas,

etc. Por todas as razdes ja expostas neste trabalho, incluimos a literatura de fic¢do, ¢ mais es-

* Eco, 1983, p. 108.
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pecificamente o romance policial e/ou historiografico, como recurso valido enquanto exerci-

cio do pensamento.

Uma vez que o objetivo do raciocinio ¢ descobrir, pelo exame do que se sabe, algo
ainda ndo sabido, chegamos ao estagio mais avan¢ado do conhecimento: o da descoberta, que

representa a linha mestra de todo romance policial como “O Nome da Rosa”.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Vivemos em uma era em que as informacdes sdo veiculadas com extrema rapidez,
por tecnologias cada vez mais eficientes. Manter-se atualizado neste contexto, ndo ¢ um dife-
rencial conferido a alguns privilegiados, mas uma obrigacdo de todos os que desejam acom-
panhar as vertiginosas sucessdes de acontecimentos, descobertas, invengdes e transformagdes
ocorridas em todo planeta e transmitidas via satélite. E como a inteligéncia s6 ¢ possivel sobre
o inteligivel, torna-se imprescindivel buscar meios que possam contribuir para tornar a capa-
cidade de inferéncia mais adequada. Busca esta que movimenta uma verdadeira indistria de

producdo de saberes multimidiaticos que resignificam conceitos como o analfabetismo.

Nas escolas, métodos tradicionais sdo implementados com novas tecnologias, em
uma tentativa de melhorar sua eficicia. As diversas dreas do conhecimento parecem ramifi-
car-se interminavelmente, desdobrando-se em especificidades que permitem supor que em
pouco tempo serdo necessarias arduas pesquisas para reestabelecer suas bases. Optar por esta
ou aquela formacao ¢ tarefa angustiante, que deixou de ser prerrogativa de iniciante, uma vez
que a atualizagdo parece ser indispensavel a todos os que estdo conectados nesta rede inco-

mensuravel do conhecimento.
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A leitura de ficgdo dificilmente poderia ser considerada uma fonte de informa-
¢oOes, mas as experiéncias cognitivas e o prazer da leitura podem trazé-las como conseqiiéncia
natural. O entretecimento de tdo variados signos que compdem um enredo ficcional dificil-
mente deixard de surpreender com um elemento novo, o qual, ao ser significado, passara a
integrar o universo do leitor, seja sob a forma de um novo conceito, uma reflexdo sobre um
certo habito, ou a conseqiiente apropriacdo de um novo. Qualquer que seja o caso, o pensa-

mento segue a grande lei da mente: a evolugao.

Conceber o signo como aquilo que é colocado em relacdo com outra coisa, seu
objeto, de modo tal a trazer uma outra coisa para uma relagdo com este objeto, de modo a
trazer uma quarta coisa (outro signo) que vai colocar o interpretante’' em contato com outro
signo, que por sua vez trara outros signos para esta relacdo, ¢ entender a semiose como pro-
cesso cognitivo infinito da significagdo.Os signos trazidos para a relagdo com o primeiro si-
gno tém a funcdo de significa-lo, e para que o fagam devem, portanto, integrar o universo
cognitivo do intérprete*. Por sua vez, estes também serdo significados por outros signos, ao

infinito.

Partindo do pressuposto de que a leitura constitui-se de termos-signos sobre os
quais nossa cogni¢do realiza suas inferéncias, ha que se considerar sua contribui¢do no pro-
cesso de aquisicao e ampliagdo do conhecimento. Uma vez que a escrita pressupde a repre-
sentacdo, pois os termos e proposi¢des representam tanto os objetos quanto as idéias, parece
adequado recorrer a ela para exemplificar o argumento de que hd uma relagdo entre os limites

de nosso universo lingiiistico e a potencialidade de ampliagao e aperfeigoamento de conceitos.

*1' 0 termo estd empregue como o concebeu Peirce (1999, p. 28), sendo um signo mais desenvolvido com a fungdo de
auxiliar a significag@o do signo anterior. Ndo se trata, portanto, do intérprete, com o qual ¢ eventualmente confundido.
* No caso da escrita, o contexto em que o termo ¢ empregue pode auxiliar sua significagio, quando nio a determina.
Sendo este contexto formado por outros termos, o entendimento do intérprete-leitor estara condicionado ao reconheci-
mento destes termos.
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No caso da leitura, o signo primeiro, este que o interpretante buscara significar,
pode constituir um termo isolado, uma sentenca, um acontecimento ou a obra como um todo.
Cada vez que a tarefa de atribuir significado a quaisquer destes ¢ realizada satisfatoriamente,
o universo cognitivo do leitor estara acrescido das informagdes colhidas neste processo e que
poderao auxilia-lo em situagdes similares, uma vez que a tendéncia a generalizagdo nos leva a
considerar como adequadas as consideragdes que obtiveram “resultado pratico positivo™.
Em ocorréncia contraria e se a mente for placida o bastante para romper velhos habitos que se

revelam inadequados, procede-se a correcdo do erro. Este pode ser o sentido da aprendiza-

gem.

Como ja foi dito anteriormente, significar a leitura implica em um processo cog-
nitivo que busca, tanto na memoria do intérprete quanto no contexto da obra, signos outros
que possibilitem seu entendimento. A significagdo constitui-se entdo em um processo indivi-
dual a principio, por ocorrer na mente de um intérprete, e coletivo posteriormente, na medida
em que este intérprete se esforca para atingir o principio de generalidade que permeia o texto

e seu contexto, tornando-o inteligivel.

Ao ler, o leitor o faz impregnado de leituras anteriores, as quais transitaram livre-
mente por seu universo cognitivo onde deixaram signos varios, que serdo evocados em uma
préxima leitura na forma da palavra que os expressa, da idéia que os representa ou dos con-
ceitos ideologicos de que estavam embebidos. Ao significar uma nova leitura, as anteriores
estdo presentes ¢ exercem influéncias que induzem a generalizagdes, que vao desde o signifi-

cado mais usual de um terno a rotulagdo de géneros literarios e estilo do autor.

# Uma vez atingido o resultado desejado mediante o emprego de determinado recurso, a tendéncia a generaliza-
¢do nos conduz a emprega-lo novamente em situagdo similar. Deste modo, ndo somente o novo termo apreendi-
do no decorrer da leitura enriquece nosso universo semantico, mas todos os demais termos a ele relacionados.
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No entanto, a contribui¢do mais significativa da leitura na evolu¢do do processo
de conhecimento certamente tem relagdo com o transbordamento™ de nossas experiéncias
conscientes no ato da leitura. Dificil imaginar quantas lembrancgas serdo suscitadas, saudades
revividas, conceitos reafirmados. Mais dificil ainda ¢ tentar acompanhar as divagagdes em
que nos perdemos ao deixarmos nossa imaginacao fluir liberta das ancoras da realidade no

fantastico mundo do faz de conta.

Sem duvida, a leitura pode apresentar contribui¢des imprescindiveis a quem de-
seja tornar a mente placida e propicia ao crescimento em fun¢do da diversidade de signos que
sua construcdo enseja. Quanto mais elementos surpreendentes constituirem seu corpus, maior
sua contribui¢do na constru¢do do pensamento. E, ao lermos um livro como se estivéssemos
lendo o mundo, estabelecemos o dialogismo que nos permite ler o mundo como se 1€ssemos
um livro. Na substitui¢do de um signo por outro, construimos o processo de semiose que elu-
cida nossa propria representacdo enquanto sujeitos historicamente construidos, mas que se

sabem também construtores desta historia que evolui “ad infinitum”

Conhecer o proprio conhecimento ¢ um projeto ambicioso que obteve contribui-
¢oes significativas nos ultimos tempos e embora as vdrias teorias que o tém como objeto es-
tejam longe de um consenso, todas representam um avango a ser considerado na tarefa maior
que ensejam: a constru¢ao de um ser humano que, por compreender-se melhor, estabelece

relacdes mais conscientes com seus iguais € com o0 meio.

A Semiodtica ¢ uma dentre varias teorias do signo, destacando-se por serem seus
instrumentos uteis nos mais diversos campos de investigacdo justamente por sua abertura e

amplitude, uma vez que seu objeto ndo se limita a linguagem especificamente, mas a qualquer

# Termo empregue por Searle (2000, p. 79), ao referir-se a nossas experiéncias conscientes, as quais nunca
acontecem isoladas, segundo o autor.
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sistema de signos. Mais do que descrever em quais classes ou categorias se inscrevem estes
signos, permite a compreensdo do jogo complexo de relagdes que se estabelecem na semiose

ou num sistema semiotico.

A literatura de ficg¢do, por sua vez, vivifica constru¢des do imaginario humano,
cuja leitura desenvolve-se em um processo que vai do perceptivo a operacgdes intelectuais e
reflexivas. Constitui-se entdo como sistema semiodtico no qual a capacidade da mente em re-
ceber representagdes ¢ elemento imprescindivel, uma vez que sua efetivagdo condiciona-se a
capacidade de substituir os signos verbais empregues em sua construcgao, pelos elementos que

estes desejam representar..

Ao analisar o conjunto de relagdes estabelecidas entre o imagindrio, a linguagem
e a semiotica, podemos descobrir o processo de significagao dos signos que compdem qual-
quer sistema semidtico, assim como a aplicabilidade da teoria geral dos signos no mundo da

(s) linguagem(ns), os quais constituem a base de qualquer conhecimento possivel.

E nesse processo que os dados da realidade e da fic¢do, transformados em signos
por constituirem sistemas semioticos, podem ganhar o status de informagao, conhecimento e,

em alguns casos, sabedoria.

Enfim, a literatura constitui-se certamente em uma das mais relevantes contribui-

¢oes na formagao ou no processo cognitivo dos seres humanos.
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